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1. Einflhrung

1.1. Forschungsinteresse und Fragestellung der Arlie

In der Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhuasdiésst sich, angefangen mit Arthur
SchnitzlersDas weite Land1911), immer wieder die Figur des Klavierspieletsr Klavier-
spielerin ausmachen, die, in Haupt- und Nebenhageéi, stets ahnlich besetzt wird und
damit handlungsauslosende Eigenschaften inneheseBiguren werden in ihrer Darstellung
wiederum mit den gleichen Attributen wie Diszipliontrolle, Wahnsinn, Gewalt, Sexuali-
tat, Tod bzw. Suizid versehen. Somit liegt nahesdiiese Figuren mehr als nur einen additi-

ven und charakterisierenden Zug in diesen Textestelken.

Die zentrale Fragestellung dieser Arbeit ist atsm sich diese Figur des Klavierspielers, der
Klavierspielerin, die in der Sekundarliteratur zzncbetreffenden Texten als unterschiedliche
Motive oder Themen gewertet werden, wie etwa alaglé@rinnen-Motiv oder Isolation, als
eigenstandiges Motiv, also als tradierbare, selostiége Inhaltseinheit eines Textes mit spe-
ziellen Funktionen, feststellen lasst, und wie sigtses Motiv zusammensetzt. Der Untersu-
chungsgegenstand dieser Arbeit ist somit das MigivKlavierspielerinnen in Elfriede Jeli-

neksDie Klavierspielerinund Thomas Bernharder Untergeher

Dementsprechend werden fir die Arbeit folgende émaglevant: Kénnen diese Figuren als
vollwertiges Motiv gelten oder sind sie nur schnmgrte Randelemente? Kann, anhand einer
Analyse der ihnen zuschreibbaren Charakteristika,Peofil fir ein eigenstandiges Motiv
erstellt werden? Nach welchen Kriterien kbnnenaligéiguren tberhaupt als Motiv gelten und
welche Funktion haben sie? Ist die Amour fou irrietfe JelinekKlavierspielerinHauptmo-

tiv oder Thema des Romans und ist die Figurenkdimmemur Zufall? Stellt die Figur des
Wertheimers in Thomas Bernhardsitergehernur einen weiteren typischen Menschenfeind
bernhardscher Pragung dar? Ist es Zufall, dassndisten Protagonisten in diesen Werken
Klavierspielerinnen sind, oder bedienen sich ThoBemhard und Elfriede Jelinek in der

Figurenkonzeption an einem bestehenden, wenn aagthmicht untersuchten, Typen-Motiv?

Ich verwende in dieser Arbeit bewusst die Bezeidgnkilavierspielerinnen synonym fir alle

anderen Bezeichnungen wie Pianistinnen, Virtuosinkéavierkinstlerinnen, Klaviervirtuo-



slnnen usw. um den Motivcharakter klarer zu betoddierdings ist nicht jede Person, die
Klavier spielt, automatisch Klavierspielerin im 8endes analysierten Motivs, wie hier spater
noch gezeigt wird. Ist ein Klavier, Klaviermusikerddie blo3e Erwahnung von Klavierspie-
lerinnen Teil einer Handlung, sei es im Hintergruald Konzertbesucherln, eingeschriebener
Soundtrack, kann das, obwohl dadurch vermutlich eanzelne Eigenschaften des Motivs
verwiesen wird, nicht Gegenstand dieser Arbeit s@ith muss leider ausgeklammert werden.
Um den Anforderungen des propagierten Motivs stahdlten, missen bestimmte Charakte-

ristika erfillt sein, die spater noch genauer afiggewerden.

1.2. Aufbau der Arbeit

Der erste Teil der Arbeit beinhaltet neben eindmeadigen Begriffsklarung beziiglich Stoff,
Thema und Motiv auch einen Uberblick tiber verwanaité verkniipfte Motive und Themen,

um dadurch ein Profil fir das Motiv der Klavierdprénnen erstellen zu kénnen.

Der zweite, analytische Teil wendet dieses eragte®rofil mittels der erarbeiteten Ziige und
Charakteristika an den beiden Priméartexten an.igigdas Motiv in den ausgewahlten Tex-
ten figurenbezogen als handlungsaktives und -rategal ypen-Motiv in Haupt- oder Neben-
stellung nachzuweisen und mogliche Rickschlissai@uAusgestaltung des Motivs zu er-

maoglichen.

Die Analyse folgt in der Methodik den gangigen Fraxn der Motivforschung, allen voran
der Intertextualitat, weil Motive per se als ingxtuell aufgefasst werden missen. Im Zu-
sammenhang mit Motivforschung verwendete Begriffgdn, wenn nicht im entsprechenden
Teil der Theorie anders geklart, denen der Motsdberinnen Elisabeth Frenzebwie Horst
und Ingrid Daemmrich.Begriffe aus Musikgeschichte und Musikwissenschsit sie rele-

vant fur einzelne Gebiete der Analyse oder furMaivgeschichte sind, folgen den Definiti-

Vgl. Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliteratiin Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnite iiber-
arbeitete und ergénzte Aufl. Stuttgart: Kréner 2008

\gl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich Ingrid G.: Themund Motive in der Literatur. Ein Handbuch. dei:
arbeitete und erweiterte Auflage. Tubingen und Basancke Verlag 1995. (UTB flr Wissenschatft: Uni-
Taschenbiicher; 8034: Grosse Reihe)
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onen vonWien Musikgeschichfebzw. demHandbuch der Systematischen Musikwissen-
schaft*

An dieser Stelle sei betont, dass weder eine slichehAuseinandersetzung in Bezug auf
Musikalitat der Sprache oder Sprachcharakter desil@egenstand dieser Arbeit sein kon-
nen. Es kommt zwar in der Sekundarliteratur immieder zu thematischen Uberschneidun-
gen der Forschungsgebiete sowohl aus literaturmgsbaftlicher wie auch musiktheoreti-
scher Sicht diese Bereiche sind zwar in Bezug auf Figurenkptian und Ausgestaltung des
Motivs der Klavierspielerinnen von Interesse, eMieinbeziehung dieser Aspekte in die
Analyse wirde jedoch den Rahmen dieser Arbeit ggenaus demselben Grund kann in der
Analyse nicht auf den Aspekt des Ubertritts einediié in eine andere Gattung eingegangen
werden.

Spezifische Begriffe aus anderen Disziplinen, dmyeit sie fur diese Arbeit relevant und
unvermeidlich sind, folgen Definitionen von grungieden und anerkannten Standardwerken

der jeweiligen Disziplin und werden in den jewegiigKapiteln angefihrt.

% \Vgl. Fritz-Hilscher, Elisabeth Th.; Kretschmer, Ittt (Hg):Wien Musikgeschichte. Von der Préhistdie
zur Gegenwart. Wien: Lit Verlag 2001 (Geschichte Stadt Wien; Band 7)

“Vgl. La Motte-Haber, Helga de (Hg.): Handbuch 8gstematischen Musikwissenschaft. 6 Bande. Laaber:
Laaber-Verlag 2004-2010.

® Firr eine Behandlung der Verbindung zwischen Musiék Sprache aus musiktheoretischer Sicht vgl.: b M
te-Haber, Helga de; Schwab-Felisch, Oliver (Hg.usitheorie. Laaber: Laaber-Verlag 2005. (Handldeh
Systematischen Musikwissenschaft; Band 2) S. 91-138
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2. Motivgeschichte — Herleitung des Motivs

In diesem Abschnitt soll der theoretische Hintengrzur Erfassung des Motivs der Klavier-
spielerlnnen erarbeitet werden. Ziel ist es, eim®tetische Basis zu finden, um Ab- und Her-
leitung des Motivs sowie mogliche Verwandtschafteéénisse und Verkntpfungen zwi-
schen Stoffen, Themen und Motiven aufzuzeigen. Bdwdsoll ein Profil fur das Motiv der
Klavierspielerinnen erstellt werden, das es ernobgin soll, anhand ausgewéhlter Charakte-

ristika eine Analyse der Primartexte auszufuhren.

Dem vorangestellt ist eine notwendige Auseinandeusg und Abgrenzung des Motivbe-
griffs gegen die Begriffe Stoff und Thema, wegenideder Forschungsliteratur immer wie-
der angesprochenen Vielschichtigkeit sowie Funktiod Uberschneidungen der einzelnen
Begriffe. Die Problematik der Begriffsdefinitiontsint immer wieder in der Sekundarlitera-
tur auf und wird meistens schon in den ersten &alee Beitrage tber Motive oder Motivfor-
schung angesprochen. Die Definitionen der Begntdieren sowohl diachron in der Ent-
wicklung der Motivforschung als auch synchron imdeerschiedenen angrenzenden For-
schungsgebieten wie der Marchen- und Mythenforsghund literaturwissenschaftlichen
Theorien. Die Art der Beschreibung und Klassifiaatvon Motiven ist ebenso strittig. Wah-
rend fir einige Motive schon Eintrage und Profikéstieren, die lexikalisch erfasst sind, sind
andere noch nicht gentigend erforscht. Auch ob uedliese Klassifikation zu bewerkstelli-
gen ist und wie zielfihrend dieses Vorgehen isi|tsin immer wieder diskutiertes Problem
der Motivforschung dar. Das Hauptproblem bleibtratie Abgrenzung der Begriffe Stoff,
Thema und Motiv, speziell auch fur diese Arbeitjlveeich die Untersuchungen in der Se-
kundarliteratur zu den beiden Primartexten vonnsctaedlichen Definitionen dieser Begriffe
ausgehen. Deshalb wird in diesem Kapitel ein Uliekhilber den Stand der Forschung und
die verschiedenen Strémungen in der Motivforschgegeben und eine Abgrenzung der Be-
griffe erarbeitet. Besonders klar lassen sich diesschiedenen Positionen anhand der jewei-
ligen Beitrage renommierter Literaturwissenschdfileen und Motivforscherlnnen in den

verschiedenen Auflagen dBegallexikons der deutschen Literaturgeschictiteserr.

® Fur grundlegende Sekundarliteratur zur GeschideteStoff- und Motivforschung vgl.: Frenzel, Elisdh:
Stoff- und Motivgeschichte. In: Reallexikon der tmlen Literaturgeschichte. Vierter Band: SI-Z. Beglet
von Paul Merker und Wolfgang Stammler. 2. Auflajeu bearb. und unter red. Mitarbeit von Dorothea-Ka
zog. Hg. von Klaus Kanzog und Achim Masser. Belaw York: Walter de Gruyter 1984. S. 213-228. $1-22
227.; Frenzel, Elisabeth: Stoff-, Motiv- und Symfooschung. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhamgilu
1963. (Sammlung Metzler; Band 28: Realienbiiche&é@manisten: Abt. E, Poetik).; Frenzel, Elisabétbu-
ansatze in einem alten Forschungszweig: Zwei JahteeStoff-, Motiv- und Themenforschung. In: Anglia
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2.1. Stoff, Thema und Motiv
2.1.1. Stoff

Schon Paul Merker bemerkt 1928 in seinem Beitragenersten Auflage ddReallexikons
der deutschen Literaturgeschichte fehlende begriffliche Klarheit von Stoff undokil.

»Im einzelnen aber herrscht Unklarheit, indem degBffe und Worte Problem, Inhalt, Fabel,
Motiv vielfach ganz oder teilweise identisch mitl&Vorte Stoff gebraucht werdehDiese
Unklarheit besteht auch einige Jahre spater nadiff \Bird in der letzten Ausgabe d&eal-
lexikons der deutschen Literaturwissenschvait 2003 als ,,Material fur die Handlung eines
literarischen Werks“ definieftDer Begriff meint dort eine konkrete Materialgriage fir

die Handlung erzahlender und dramatischer Literatier durch bestimmte Figurenkonstella-
tionen und Handlungsziige gepréagt ist. Diese Grgedikonnen historische Ereignisse im
Zusammenhang mit der Biographie herausragendediietskeiten sein, an bestimmte Figu-
ren gebundenes Geschehen aus religitéser, mythohegi®der literarischer Tradition, sowie
Marchen und Sageniberlieferungen und literarisctvertbare Ereignisse aus anderen Quel-
len, die sich kiinstlerischer Bearbeitung anbiéteiir Josef Kérner ist Stoff noch gleichbe-
deutend mit der Gefuihlswelt der Dichterlnnen ungdyuck ihrer Geflihle, Erfahrungen und
Erlebnisse'’® Die Auswahl eines bestimmten Stoffes werde dureh ghedeutsamen Fak-
tor* des Motivs bestimmt, das Motiv, das ,ideebdise&Stoffelement”, sei zwar selbst nur
eine Funktion des Erlebnisses, motiviere Dichtezinaber Gberhaupt erst zum kiinstlerischen
Werk. Er warnt vor einem aus heutiger Sicht intdrtellen Forschungsansatz in Bezug auf
Stoffe in der Werkanalyse, da er meint, es sei ghictd nachzuvollziehen, welche Blcher
und Texte aus welchem Bestand die Dichterinnenlggelesen haben und die Forschung so

in Willkir ausarte. Es ware schlie3lich nicht mégli alles zu erforschen, was den Autorin-

111/1-2 (1993) S. 97-117.; Drux, Rudolf: Motivgemtite. In: Reallexikon der deutschen Literaturwisssarft:
Neubearbeitung des Reallexikons der deutschenatiteyeschichte. Band Il: H-O. Gemeinsam mit Georg
Braungart, Klaus Grubmuller u.a. Hg. von Haralcckei Berlin/New York: Walter de Gruyter 2000. S164
643.

" Merker, Paul: Stoff. In: Reallexikon der deutschéteraturgeschichte. Dritter Band: Rahmenerzahlung
Zwischenakt. Hg. von Paul Merker und Wolfgang Stdemranter Mitwirkung zahlreicher Fachgelehrter. Ber
Verlag Walter de Gruyter & Co 1928/1929. S. 305-33.0305.

8\Vgl. Schulz, Armin: Stoff. In: Reallexikon der dsaohen Literaturwissenschaft: Neubearbeitung dedidé-
kons der deutschen Literaturgeschichte. Band 2: Bemeinsam mit Georg Braungart, Harald Friclke Hg.
von Jan-Dirk Muller. Berlin/New York: Walter de Grer 2003. S. 521-522.

°Vgl. Ebenda.

vgl. Kérner, Josef: Motiv. In: Reallexikon der dschen Literaturgeschichte. Zweiter Band: Jambuat@in.
Hg. von Paul Merker und Wolfgang Stammler unteniitikung zahlreicher Fachgelehrter. Berlin: Walter d
Gruyter 1926/1928. S. 412-414. S. 413.
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nen jemals aus Biichern, Menschen und Ereignissen ilmwelt je zugekommen seiAl-

lerdings halt er es fur sinnvoll, die aufscheinentiéotive zu katalogisieren, weil sich Stoff-
wahl und Stoffe seiner Meinung nach aus den MotiirarSinne einer Motivation der Dichte-
rinnen zur Kunst, ergeben und dadurch Rickschléasgeie Personlichkeit der Dichter zu-

lassen wiirden.

Elisabeth Frenzel, die wohl bekannteste deutscbsjga Motivforscherin des 20. Jahrhun-
derts, definiert den Begriff entsprechend sein®egliterarischen Herkunft als stoffliche Sub-
stanz, die aus allen Wirklichkeitselementen der @hwnythologischer und geschichtlicher
Uberlieferung, aber auch in der Imagination derodmnen gefunden werden katfrErst in
der Bearbeitung durch die Kunstlerinnen werdeneligsparat existierenden Elemente zu
einem Strukturelement von Dichtung, das dem inemeln Gehalt und seinen Formprinzipien
angepasst wird. Sie verwirft den von Kérner Uberm@nen psychoanalytischen und biogra-
phischen Forschungsansatz nicht nur, weil er iki@nung nach zu kurz greife, sondern auch,
weil er zu eng gefasst sei. Dieser Ansatz konrer ikieinung nach nur zu Fehlschlissen fih-
ren und sei beziglich der frihzeitlichen Volksdictg nicht anzuwenden, da nicht genug
ber die Verfasserpersonlichkeiten bekannt wére, Riiokschliisse zuzulassEh,Ob der
Autor seinen Stoff findet oder erfindet, ist firdBe und Einmaligkeit eines Werkes nicht
entscheidend, die Leistung liegt im Wie, nicht inag\/* Die Konstanz von Stoffen und Mo-
tiven sei durch publikumspsychologische Ursacheiilssr lange Zeit hinweg gegeben. Das
Publikum wolle das Bekannte und die WiederbegegrdesyErprobten, und eben dieses Be-

kannte wird von den Autorinnen modifiziert und neterpretiert.

Die Tatsache, dal3 ein Stoff von mehreren Autoremezschiedenen Zeiten, aber auch
gleichzeitig, und in verschiedenen Nationalliteratu verarbeitet werden kann, laf3t
erkennen, dal3 détern eines Stoffeawarinvariabelist, [...] dal3 aber gewisse Fakto-
ren an ihm modifizierbar sind. In dem invariableariK des Stoffes liegt seine geistige,
ideelle Qualitat, die variablen Faktoren bilden dieséatze zu seinen verschiedenen
poetischen Entfaltungsméglichkeit&h.

Zeitgleich mit den Arbeiten Elisabeth Frenzels kanesiab den 1960er-Jahren unter struktu-
ralistischem Einfluss international zu einer prognaatischen Neuakzentuierung der Stoff-
und Motivgeschichte, die sich im deutschsprachigaom auch als ,Thematologie* bezeich-

net. Es werden vermehrt Fragen nach der literagisdRunktion von spezifischen Stoff-

! Ependa.

12ygl. Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschieh$. 213-228.
13vgl. Ebenda. S. 214.

“Ebenda. S. 218.

> Ependa. S. 213.



Adaptionen gestellt, sowie nach ibergreifenden #imthen Zusammenhang®rHorst und

Ingrid Daemmrich beispielsweise bevorzugen den iBebnema. Sie sehen Stoff als Begriff
mit definierbarem Bedeutungsgehalt, der durch dieskerische Bearbeitung und jeweilige
Formung gepragt wird. In eben dieser Bearbeitumgsesie den Stoffbegriff Verbindungen
mit anderen Formelementen eingehen, und dadura@bergich eine Unsicherheit beziiglich

Bewertung und Ausdehnung des Stoffbegriffs.

Laut dem Beitrag von Armin Schulz 2003 wurden dikgeressen seit den 1970er-Jahren von
der Intertextualitatsforschung und Diskursanalylssogbiert und damit das vorlaufige Ende
der stoffgeschichtlichen Theoriebildung erreithDieser Ansicht entgegengesetzt lasst sich
feststellen, dass gerade seit diesem Zeitpunkgeidier wichtigsten stoff- und motivge-
schichtlichen Arbeiten publiziert wurden, unter erein etwa die erzahltheoretisch fundierten
Berichtsbande der Kommission fur literaturwisserdtithe Motiv- und Themenforschung
die von Theodor Wolpers seit 1978erausgegeben werden, sowie die Motiv- und Staffle
ka von Elisabeth Frenzel und Horst und Ingrid Daeitim die Schulz zumindest als ,Hilfs-

mittel fur weitergehende Interpretationen“ anerkefin

Abschlie3end lasst sich sagen, dass Stoff lauhéeeren Forschung von Thema abgegrenzt
werden kann, da Thema eben nicht den konkretentlndandern die behandelte zentrale
Problematik meint, unabhangig von ihrer inhaltlicHg@esetzung. Vom Motiv unterscheidet
sich der Stoff wiederum dadurch, dass er nichtewmzelne Teile, sondern das Werk global
organisiert! Die Definition des Begriffes fiir diese Arbeit gafdvon aus, dass Stoff damit
den ganzen Handlungskomplex mit seiner vorgegebAbérige von Ereignissen meint, in-
klusive darin enthaltener Motivgruppierungen, umthhan eine spezifische Gestaltungsform

gebunden ist.

8vgl. Schulz, Armin: Stoffgeschichte. In: Realleaikder deutschen Literaturwissenschaft: Neubeantgides
Reallexikons der deutschen LiteraturgeschichtedBHnP-Z. Gemeinsam mit Georg Braungart, Haralitike
u.a. Hg. von Jan-Dirk Muller. Berlin/New York: Wattde Gruyter 2003. S. 522-524.

7v/gl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Tiren und Motive in der Literatur. S. XI1I-XIV.

8\/gl. Schulz, Armin: Stoffgeschichte. S. 522.

9v/gl. Wolpers, Theodor (Hg.): Motive und ThemerBrzahlungen des spaten 19. Jahrhunderts. Berieht iib
Kolloquien der Kommission fur Literaturwissenschiafte Motiv- und Themenforschung 1978-1979. Goging
Vandenhoeck & Ruprecht 1982. (Abhandlungen der Akaid der Wissenschaften in Goéttingen, Philologisch-
Historische Klasse; Folge 3, 127 )

2vgl. Schulz, Armin: Stoffgeschichte. S. 522.

ZLvgl. Schulz, Armin: Stoff. S. 521-522.
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2.1.2. Thema

Die begriffliche Verwirrung um Thema und Stoff st den 1970er-Jahren Gegenstand einer
Kontroverse® Fir diese Arbeit ist das von Bedeutung, weil disiffonen der Verfasser der
Standardwerke der Themen-, Stoff- und Motivlexidae in dieser Arbeit genutzt werden,
kontrar zueinander stehen. Horst und Ingrid Daewrtmvertreten die Ansicht, dass die zent-
rale Idee eines Werkes im Thema verankert sei. iDatisérecke sich dessen Aktionsradius
von engster Bindung zwischen den Figuren lUber us@le menschliche Grunderfahrungen
bis hin zu allgemeinen Vorstellungen wie beispieise Liebe und Tod und fange mal3gebli-
che Verhaltensweisen und Grundformen des Denkensreihrer strukturbildenden Funktion
wirden Themen die Figurenkonzepfidand die Verwendung von Motiven bestimmen. ,In
der Gestaltung von Themen und Motiven stellen Aeripibewul3t oder unbewuf3t Denkfor-
men und kommunikative Konventionen der Gesellscliafirnehmend, einen Dialog mit der
literarischen Tradition he® Dagegen warnt Elisabeth Frenzel vor der Verwendues) —
ihrer Meinung nach — besonders unklaren Begrifss heemas, der eher ,gehaltliche Tenden-
zen“ eines Werkes oder Handlungsteils bestirfityBer durch die franz.- und englischspra-
chigen Forschung neben dem als Fremdwort gebraucBteff' als dessen &quivalent ver-
wendete Terminughémebzw. themebedeutet je nach dem Kontext ,Stoff' oder ,Ide&'du
sollte im Deutschen, das ein so treffendes undhddie deutsche Forschung international
eingefiihrtes Wort wie ,Stoff* besitzt, nicht im A@sisch dafiir verwendet werdefi.Zwar
wird das Thema auch in der neueren Forschung h¥gesabzugrenzender Begriff eingestuft
— weil Thema und Stoff sich teilweise nur durcteilunterschiedliche Reichweite fir die Ge-
samtorganisation des Textes unterscheiden —, e fer allerdings ein zentrales Organisa-
tionsprinzip, dem sich alle anderen Elemente undk8iren eines Textes, Textabschnitts
oder einer Textgruppe nachordnen las<diir diese Arbeit ist wesentlich, dass Thema bei
narrativen Texten sowohl einen Leitgedanken meksm als auch eine in der Darstellung

konkret ausgestaltete abstrakte Grundkonstellation.

22 Eirr eine Darstellung des Diskurses (iber die Thelogie vgl. Bisanz, Adam John: Zwischen Stoffgeshte
und Thematologie. Betrachtungen zu einem litera@atetischen Dilemma. In: Deutsche Vierteljahrsgctir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 4773)LS. 148-166.

23 \/gl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fren und Motive in der Literatur. S 156-162.
**Ebenda. S. XI.

5\/gl. Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschieh§. 213-228.

%\Vgl. Ebenda. S. 214.

27Vgl. Schulz, Armin: Thema. In: Reallexikon der tsahen Literaturwissenschaft: Neubearbeitung dedidRe
xikons der deutschen Literaturgeschichte. BandPHE. Gemeinsam mit Georg Braungart, Harald Fricke
Hg. von Jan-Dirk Miller. Berlin/New York: Walter déruyter 2003. S. 634-635.
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2.1.3. Motiv und Zug

Im Gegensatz zur Begriffsverwirrung in Bezug awdfSand Thema — auch in den jeweiligen
Beitragen —, findet sich in den meisten motivthéschen Texten eine klare Vorstellung von
Motiv, die allerdings je nach Definition von Staffid Thema unterschiedliche Charakteristi-
ka aufweist und deren Intention und Funktion veesén aufgefasst wird. ,Eine konsensfa-
hige Definition des Motiv-Begriffs konnte sich Bisute nicht durchsetzen. Der hohe Grad an
Unbestimmbarkeit erklart sich aus der GeschichseRigriffs.® Als kleinster gemeinsamer
Nenner in der neueren Forschung lasst sich zusafassem, dass das Motiv die kleinste,
selbstandige Inhaltseinheit oder tradierbarestemnéarelles Element eines literarischen Werks
darstellt. FUr die Analyse eines noch nicht ers$fotivs ist diese Definition nitzlich, stellt
aber noch keine arbeitsfahige Grundlage dar, ue midgliche Herkunft und Entstehung bzw.
die spezifische Funktion eines bestimmten Motingjiesem Fall das Motiv der Klavierspie-

lerinnen, abzuklaren.

Bei Horst und Ingrid Daemmrich werden acht Grundgfganhgen fur die Herausbildung und
Funktion von Motiven genannt: Schein, Stellenw&d)arstruktur, Spannung, Schematisie-
rung, Themenverflechtung, Gliederung des Textes Ddtungsmuster’. Die von ihnen er-
arbeiteten Bedingungen werden inhaltlich fur digskeit genutzt, sofern sie mit den noch
folgenden Grundbedingungen von Elisabeth Frenzelder neueren Forschung und den im-
mer noch gultigen Definitionen der alteren Grundlagrschung zur Motivforschung tber-
einstimmen. ,Nicht zuletzt wegen seiner geschichdn Verschiebbarkeit und textkonstituie-
renden Leistung hat das Motiv als Inhaltselemestdfeeren Versuche einer Subkategorisie-
rung herausgefordert, die auf die Bestimmung sdtugrktionen fur die Textstruktur, seine
Position, dh. Dominanz innerhalb des Stoffes, aidreine Typologie nach Sinnbereichen
zielen [...].°° Diese Subkategorisierungen waren, gleich wie beff 5nd Thema, meistens
mit neuen Begrifflichkeiten oder neuen Definitioltea Begriffe verbunden. Die Begrifflich-
keiten der im Folgenden genannten Beitrage zur Wschung werden hier soweit Uber-

nommen, wie sie auch in den neueren Beitragen agivfdrschung noch gebréauchlich sind.

%8 Drux, Rudolf: Motiv. In: Reallexikon der deutscheiteraturwissenschaft: Neubearbeitung des Re&itms
der deutschen Literaturgeschichte. Band Il: H-Om@@&sam mit Georg Braungart, Klaus Grubmdller Hg.
von Harald Fricke. Berlin/New York: Walter de Gray000. S. 638-641. S. 638.

29 vgl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Tiren und Motive in der Literatur. S. XVIII-XX.

% Drux, Rudolf: Motiv. S. 638.
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Elisabeth Frenzels Mentor, Gero von Wilpert, defihMotiv als einen Beweggrund fur eine
Willensentscheidung; einen ideellen Beweggrund Bliekters fur das Aufgreifen eines be-
stimmten Stoffes; als einen zur kinstlerischen &estg anregenden Gegenstand, der die
genauere Stoffwahl bestimmt sowie als strukturnellaltliche Einheit. Etwa ausgestaltet als
typische, bedeutungsvolle Situation, die sich Igesheinen und thematischen Vorstellungen
ausdriucke, wahrend Stoff durch konkrete Ziige unahétafestgelegt und ausgestattet sei. Er
unterscheidet zwischen Situationsmotiven, Raum-4gitinotiven sowie Typus-Motiven, die

mit konstanten Charakteren ausgestattet ¥ind.

Josef Korner verweist noch auf den ,movierendenir@zug des Motivs in Bezug auf Auto-
rinnen und Figurenkonzeption: ,Motiv heil3t, der prisnglichen Wortbedeutung nach, ein
Mittel, etwas in Bewegung zu setzen. Das kann inpd2tsinne verstanden werden: als un-
willkrlicher Beweggrund fur den Dichter, dal3, wasd wie der schaffe; als von ihm erson-
nener Beweggrund filr die geschaffene GestaRaul Merker bevorzugt in derselben Aus-
gabe des Reallexikons die Definition des Motivs@mner kunstgeschichtlichen Anwendung,
als ,allergemeinster thematischer Rahmen*®. Motigers nicht im Sinne von Stoffteil oder
Stoffteilchen zu fassen. Er ziehe zwar die Defimtvon Korner vor, weil sie ,die innewoh-
nende Vorstellung der Urspringlichkeit beinhaltetier sehe den Begriff dadurch in die see-
lische Atmosphare des Dichters, in den subjektBereich des Schaffenden und seiner welt-
anschaulichen und problematischen Disposition der&ia empfiehlt, die Begriffe Motiv und
Stoff im literaturwissenschaftlichen Gebrauch aliengen, indem unter Motiv die allgemei-
nere thematische Vorstellung zu verstehen sei, emihStoff die besondere Anwendungs-
und Auspragungsart darstelle. Das Motiv der vertefl Ehegatten fande etwa in den spezi-

ellen Stoffkomplexen der Griselda besondere sabfdliAuswirkung”

In der spateren Ausgabe schlief3t sich Willy Krogmder Ansicht Kdrners an. Er erweitert
aber den Motivbegriff, indem er die Funktion destM®in Texten systematisiert. So sei ne-
ben der Extensitat eines Motivs, die Rickschlidser die psychologische Verfassung der
Autorinnen zulasse, auch seine Intensitat zu beaciMotive seien zwar keine genauen Ab-
gusse objektiver Lebensphanomene der jeweiligeoruten, doch spiegle sich in ihnen die
psychische Bedeutung ihrer Erlebnisse wider. WienKpb ist auch er der Meinung, dass

schon ein fltichtiger Blick in das Gesamtwerk voctderinnen eine Reihe immer wiederkeh-

%1 vgl. Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der Litera8., verbesserte und erweiterte Auflage. Stuittéfao-
ner Verlag 2001. S.533-534. S. 533.

%2 Korner, Josef: Motiv. S. 412.

3 vgl. Merker, Paul: Stoff. S. 305-310. S. 306.
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render Motive freilege, die allerdings nicht imnar gleicher Stelle aufscheine. Motivgrup-
pen in den Werken von Autorinnen eigneten sich,das Gesamtwerk sinnvoll zu gliedern,
wahrend Extensitat und Intensitat eines Motivs,Wrkenskraft eines Erlebnisses” darstell-
ten. Je erschiitterter die Autorinnen, desto graRArRerungswert habe das Motiv und desto
eher bestehe die Notwendigkeit des Motivs, in ,Mgtellung” zu stehen bzw. durch Motiv-
haufung oder Motivsteigerung zu wuchétn.

Je nachdem, ob der Motivgehalt voll entwickelt,anantwickelt oder Gberentwickelt
ist, sprechen wir von einfachem, unvollstandiged wuchernden Motiven. [...] Bei
der Intensitatsbestimmung missen wir im Allgemeimasihrere Werke eines Dichters
heranziehen, die dasselbe Motiv verwenden, da emsistur der Vergleich erkennen
lant, was der normale Motivgehalt ist. Nur bei Mb&ufungen lal3t schon ein einzel-
nes Werk eine Aussage®2u

Dieser Ansatz ist noch von Psychoanalyse und Bpdgeforschung gepragt, wahrend die
neuere Forschung den psychologischen Ansatz weitgehblehnt. ,\Wenn auch eine derart
prononcierte psychologische (oder psychoanalytjs8hengebung des Begriffs in der moder-
nen literaturwissenschaftlichen Motivforschung zugfen seines stoff- und strukturorientier-
ten Verstandnisses zurlckgedrangt wird, ist dieeBadhgsdichotomie nach wie vor viru-

lent.“*®

Neben Motivhaufung findet sich bei Kdrner auch eitetivsteigerung, die durch Verknip-
fung verschiedener, verwandter Motive den AuRenwegseines Motivs von einer Seiten- in
eine Hauptstellung ricke. So verweist er etwa apétfes Faust, wo zur Untreue noch die
Verfuhrung und als Folge der Kindesmord hinzutreiemweist aber explizit darauf hin, dass
die Doppelung eines Motivs keine Haufung darstellenn sie bewusst kinstlerischen Zwe-
cken diene und damit Leitmotiv s&iln der neueren Forschung wird das Leitmotiv defini
als: ,Exakte oder variierte Wiederholung nicht alleines thematologischen Motivs im enge-
ren Sinne, sondern auch bestimmter Wortformen, pheten, Dingsymbole, Reime, Zitate,
,stehender Redewendungen’, markierter Erzahlveefahphysiologische oder charakterlicher

Besonderheiten handelnder FiguréhDagegen meint Elisabeth Frenzel, dass der Beggf d

3 vgl. Krogmann, Willy: Motiv. In: Reallexikon deratitschen Literaturgeschichte. Zweiter Band, L-QgrBe
Von Paul Merker und Wolfgang Stammler. 2. Auflaiyeu bearb. und unter red. Mitarb. von Klaus Kanzog
sowie Mitw. zahlr. Fachgelehrter hrsg. von Wernehlkschmidt und Wolfgang Mohr. Berlin: Walter de @ter
& Co 1965. S. 427-432. S. 430-431.

**Ebenda. S. 428.

% Drux, Rudolf: Motiv. S. 640.

$7vgl. Krogmann, Willy: Motiv. S. 429.

3 Lorenz: Christoph F.: Leitmotiv. In: Reallexikoemdeutschen Literaturwissenschaft: Neubearbeitiasg
Reallexikons der deutschen LiteraturgeschichtedBarH-O. Gemeinsam mit Georg Braungart, Klauslésru
mudller u.a. Hg. von Harald Fricke. Berlin/New Yolkalter de Gruyter 2000. S.399-401. S. 399.
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Leitmotivs aus dem Begriffsfeld des literarischemtMs auszuscheiden sei, weil es Aus-
drucksmittel und nicht Gestaltungsmittel $8Das Motiv wird von ihr definiert als: ,[E]ine
vom jeweiligen Plot abstrahierbare und allgemeirmidierbare stoffliche Einheit, die als
Oberbegriff Uber ganze Stoffe gesetzt werden kaber in ihrer Aktionslange jeweils kleiner
ist als ein Stoff, der aus mehreren Motiven besf8tusétzlich zur Einteilung von Motiven
nach ihrer Position in Kern-, Rahmen- oder Fullmetfigt sie noch Kategorien nach der
Funktion hinzu: in vorwartsschreitende, retardidesrzuriickgreifende und vorgreifende Mo-
tive. Demnach sind Motive parallel zur Einteilungr toffe auch nach ihrer Struktur zu un-
terscheiden. Einem Situationsstoff entspricht sbdlasen bestimmende Situationsmotiv und
einem personalem Stoff, wie dem des Don-Quijotét§tdas Typenmotiv des Sonderlings.

Bei Horst und Ingrid Daemmrich wird die Problemadikgesprochen, dass bei der Gliederung
und Verarbeitung der unterschiedlichen textimmaseiiElemente je nach Forschungsansatz
unterschiedliche GrolRenordnungen hergestellt werden auf Substanz, Sinngehalt und
Funktion verweisen. Das Motiv sei Sinntrager undibiusse deswegen die Struktur des ihm
zugeordneten ,Textfeldes”. Es sei aul3erdem der fed@kNukleus, die geistige Sphare, die
im Gedachtnis der Rezipienten und im kollektiverwBsstsein aufbewahre und deshalb in
spateren Zeiten neu belebt und verwendet werdendédiin Bezug auf die besondere Funk-
tion und Tradierung eines Motivs in Texten stimhrei Definition mit der neueren Forschung
Uberein. Demnach lasst sich zusammenfassen, daséotivdeutung forschungspragmatisch,
speziell in der Sichtung und Auswertung von wissbaftlichen Einzelergebnissen, die histo-
rische Entwicklung eines Motivs neben seiner dankfion im Text berticksichtigen muss.
~Jedes Motiv kann in seiner besonderen Eigenadeinliterarischen Tradition weiterbeste-
hen.“? Das Motiv hat nicht nur bildhaften Charakter, semmdbesitzt auch ,seelisch-geistige
Spannung®. Das wird in Motiv-Bezeichnungen deutlkdk: ,Die verfeindeten Brtder®, ,Der
Doppelganger” oder ,Der edle Wilde“. Durch dieselseh-geistige Spannung wirkt es aber

auch movierend und handlungsauslés&nd.

Die Funktion einzelner Motive kann in hierarchispbordneten Klassen bestimmt werden.
Dabei wird in den meisten Texten der Sekundéarlitgra auch bei Vertretern unterschiedli-

cher Forschungsansatze — eine Unterscheidung fgetrof Hauptgruppen wie Kern- und

% Siehe Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgesctects. 215.
“°Ebenda. S. 216.
“1vgl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Titen und Motive in der Literatur. S. XIV-XXI.
42
Ebenda.
3 Siehe Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgesctecs. 215.
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Fullmotive, Situations-, Verweis- und Rahmenmotigsewie die beschreibenden, figurenbe-
zogenen, handlungsdynamischen und blinden Motiwbewblinde Motive entweder als von
den Autorinnen nicht erkanntes oder absichtlicthinmusgestaltetes Motiv gelten, die zum
bloRen Zug werden, als Motiv die Funktion verfehlewril der intertextuelle Verweischarak-
ter nicht erkannt wird oder keine Relation zu ardefextelementen besteht. Die Abstufun-
gen des Verweischarakters und die Wahrnehmung {indelm Motiven kann mit den ver-
schiedenen Arten der Markierung von Intertextuglitirch Autorinnen verglichen werdéh.
Die Relation zu anderen Textelementen muss deswaggehen, weil Motive nicht nur eine
lineare Handlung konstituieren, sondern auch sei$wind rickwarts in das Handlungsgefu-
ge eines Stoffes eingreifen und weit entfernte eTeines Plots verknipfen. Wesentliches
Merkmal eines Motivs ist auch die Fahigkeit, Kortakind Bindungen zu anderen Motiven
einzugehen und auch wieder zu l6sen. Diese Verkmgigin konnen dabei zughaften Charak-

ter annehmen.

Ein ,Zug“ ware als Teil des Motivs ein Element, dam sich aus im Kontext der Handlung
nicht mit Spannung aufgeladen ist. Die FunktioresiZugs ist nicht konstitutiv, sondern ad-
ditiv, er charakterisiert, schmuckt und erzeugtm@tung, wobei es keine absolute Abgren-
zung zwischen Motiv und Zug geben kann, weil einecWéelwirkung zwischen den ver-
knupften Motiven besteht, die sich in Funktion uigllenwert ausdriickt. Verkniupfte oder
verwandte Motive kdnnen entweder zur Ganze od@&keilen als blinde Motive, Charakteris-
tika eines anderen Motivs darstellen, die dann ®ngeh als Zlge definiert werden kénnen.
Gleichermal3en kénnen Motive, die sich viele Chanadtika teilen oder eine haufige stoffli-
che oder thematische Verbindung aufweisen, zu Maippen zusammengefasst werden. In
dieser Hinsicht verhalten sich beispielsweise Tylkative auf der Ebene der Figurenkon-
zeption genauso zueinander wie auf der Stellungseba Text im Verhaltnis von Haupt-

oder Zentralmotiven zu Neben- oder Randmotiven.

Durch die Méglichkeit der Verkntpfung erklart sinlcht nur die Verwendung eines Motivs
in vielen unterschiedlichen Stoffen und Genresdsam auch die unterschiedliche Ausgestal-
tung durch die Autorinnen. ,Mit den verschiedenaypgelungen &ndert sich auch ihre Funk-
tion. [...] Wéahrend die Zahl der Stoffe unbegrentt ist die der Motive zwar nicht gering,

4 vgl. Eder, Andrea: Und ein Buch soll ja sein wie Kreuzwortratsel. Intertextuelle Spurensuche fofas
Bernhards Ausléschung: Joris-Karl Huysmans, AnddeGlean-Paul Sartre. Frankfurt/Main: Peter Larg V
lag 2010. (Europaische Hochschulschriften: ReiheélXVergleichende Literaturwissenschaft; Band 136)
30-36.
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hat jedoch Grenzerf®Die genaue Zahl der Motive scheint noch wenigsstiar zu sein als
eine allgemein gultige Definition des MotivbegrifiBwar sind sich die meisten Motivfor-
scherlnnen einig, dass die Anzahl der Motive ngiaif3 ist, aber die Frage nach der mogli-
chen Menge an Motiven geht unmittelbar mit der Beglefinition einher. Die Anzahl der
maoglichen Motive spielt deswegen auch fur dieseefirbine Rolle, weil sie die Frage nach
der mdglichen Neuschopfung oder Adaptierung einesvd betrifft. Die positivistische Aus-
richtung der Motivforschung auf das Sammeln undi®egren wurde schon im ersten Vier-
tel des 20. Jahrhunderts von vielen Vertretern@eistesgeschichte kritisiert. Vertreter des
,New Criticism“*® bemangelten an der Auflistung von Stoffen und Mami die Reduktion
ihrer jeweiligen textimmanenten Umgebung auf nazdigbare marginale Inhaltsmomente,
weil sie den spezifischen Kunstcharakter literdmescWerke nicht beachtet fanden. Zwar
wurde das Motiv seit den 1960er-Jahren verstankt @egenstand theoretischer Erdrterungen,

ohne jedoch zu einer iberzeugenden Lésung konZkstBeobleme gekommen zu séin.

Wahrend Paul Merker noch behauptet, dass die ZatWdtive in der Weltliteratur allgemein
und insbesondere der in der deutschen Literatureaeiiden Motive kaum die hundert tber-
schreite, rAumt er ein, dass durch die ,stofflielvezelspaltung” die Anzahl vervielfacht wur-
de: ,Die stofflichen Einzelspaltungen aber gehedigLegion, da jedes Motiv durch beson-
dere mythologische, sagenhafte, geschichtlichegligebaftliche Auswirkung unendliche
Moglichkeiten der stofflichen Spaltung und Sondscheinung zulaRt® Willy Krogmann
meint in derselben Ausgabe desallexikongebenfalls, dass die Zahl moglicher Motive nicht
klein, aber begrenzt sei. Die Zahl der vorhandemder denkbaren Auspragungen sei aber
unendlich, weil oft mehrere Motive innerhalb eirgsffes in verschiedenen Stellungen vor-
handen seien. Er verweist auch auf eine ,Motivkamat von Autorinnen, wenn sie sich ,ge-
zwungen® fuhlen, ein Motiv immer wieder zu verwendd®ie Adaptierung von Motiven
durch andere Autorinnen ist fur seinen psycholdgacAnsatz dadurch erklart, dass diese
vorgetauschte ,Motivgleichheit” ein Sonderfall sbgi der ein Motiv in ein anderes Werk
ubernommen werde, ohne dass die Autorinnen daztanladdt* worden seien, meint dann

aber, dass ein einmal gestaltetes Motiv zu eineem&lotiv-Quelle werden kénrfe.

“ Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschichte2$5.

“S\gl. Frenzel, Elisabeth: Neuansatze in einem dferschungszweig. S. 98-99.
“7vgl. Drux, Rudolf: Motiv. S. 640.

8 Merker, Paul: Stoff. S. 307.

“9vgl. Krogmann, Willy: Motiv. S. 427-430.
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Wenn das Motiv, wie in der neueren Forschung angemen wird, fur die Gestaltung von
Ort, Zeit und Figuren frei verfugbar ist, weil asht an einen konkreten historischen Kontext
oder bestimmte Autorinnen gebunden sein muss asstethe weitere Erklarung fir die Ver-
bindung zu verschiedenen Stoffen und Themen. Edtatadurch aul3erdem einen Wiederer-
kennungswert, der Uber das Einzelwerk hinausgeiat,kann dadurch als ,Element intertex-
tueller Zusammenhange“ betrachtet werdfehie Moglichkeit der Neu-Interpretation, Adap-
tierung und Neuschoépfung vervielfacht die Zahl méglichen Motive. ,Die schon angefluhr-
te movierende Kraft des Motivs kann durch dessen- Ned Uminterpretation eine andere

Funktion erhalten>?

Ein weiterer Aspekt ist die Verbreitung eines MetiAbgesehen von der schon von Krog-
mann erwahnten Motivkonstanz einzelner Autorinnad ainzelner Schaffensperioden der-
selben Autorinnen erwdhnt Gero von Wilpert auchditionelle Motive ganzer literarischer
Epochen oder ganzer Volkéf“ Elisabeth Frenzel spricht davon, dass neben ljteettri-
schen, Zeiten und Raume Ubergreifenden Motivenhaumeniger allgemein bedeutende zu
beriicksichtigen seien, wenn sie fur Autorinnen pensonlicher Bedeutung sind. Durch die
Auswabhl, die ein ,Volk“ aus einem verfigbaren Resar an Motiven und Stoffen treffe,
hebe sich diese Literatur von der Literatur andgviélker* ab.>® Neben spezifischen Moti-
ven bestimmter ,Volker" und Autorinnen existieremch noch zeittypische Stoffe und Moti-
ve. Weltanschauliche und soziologische Tendenzeer éipoche beglinstigen die Verwen-
dung bestimmter Motive. Die zeittypischen Ahnlichi&a in der Gestaltung von Motiven ist
fur Elisabeth Frenzel eine Frage nach der typotbgis Begriindung und Herkunft eines Mo-
tivs. Die ,modische Beliebtheit* von stereotypen tiMkomplexen habe eine ,struktur- und
artenpragende Kraft. Die Entwicklung eines Motergiebe sich aus der Verknipfung eines
Motivs mit anderen, bisher fremden Motiven sowotfath Funktionsanderung des Motivs,
wie auch durch ,Sprossung® oder ,SchrumpfutigBestimmte gesellschaftliche Situationen
begiinstigen demnach eine interliterarische Wechidelng, aber Tradition und Resistenz der

Motive verhindern deren zeitgeméal3e Darstellung.

Das heil3t, dass die Verbreitung von Motiven odetitjouppen synchron sowohl ein Werk,
das Gesamtwerk von Autorinnen, einer Gruppe voroduomen oder eine literarische Epoche

*0vgl. Drux, Rudolf: Motiv. S. 638.

*1 Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschichte232.

2 \/gl. Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der LiteratS. 534.

3 vgl. Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschieh$. S.216-218.
*vgl. Ebenda. S. 218-223.
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der National- oder Weltliteratur betreffen kann,ténnnen bei der Figurenkonzeption eines
Typen-Motivs aber, dem intertextuellen Verweiscktgaentsprechend, auf eine automatisch
konservative Konzeption des Typus zurtickgreifem,edst in der Ausgestaltung der Autorin-

nen zeitgeman wird.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sehr wapegifisches Motiv flr einen bestimm-
ten Zeitraum und eine bestimmte Autorengruppe indderreichischen Literatur existieren
kann. Das Motiv der Klavierspielerinnen ware naehn drarbeiteten Kategorisierung dem-
nach ein eigenstandiges Typen-Motiv, das unterranad@uch in der dsterreichischen Litera-
tur nach 1945 auftritt und in dieser Arbeit in kdfte Jelinek®ie Klavierspielerinund Tho-

mas Bernhard®er Untergeheranalysiert werden kann. Damit ist auch anzunehrdass

besagtes Motiv der Klavierspielerinnen, um alsdesiMotiv gelten zu kdnnen, Verkniupfun-
gen mit anderen Motiven und Themen aufweist, bewnér wieder mit bestimmten Themen

und Stoffen verbunden wird und wiederkehrende Zigeseist.
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2.2. Herleitung des Motivs

2.2.1. Verwandte und verkniupfte Motive, Themen unduge

Die Auswahl der folgenden Motive und Themen bembitgehend auf der Analyse der die-
ser Arbeit zugrundeliegenden personlichen Lektiiadenng, bezieht sich aber auch auf Er-
kenntnisse und Forschungsergebnisse der Sekuediuit beztglich der behandelten Pri-
martexte. So war beispielsweise das Motiv des Ma&rgeinds im Werk Thomas Bernhards
schon Gegenstand der Forschung, ebenso wie dasaTéhentexualitat als Provokation bei
Elfriede Jelinek. Zughaften Charakter gewinnen ddwWwdemen als auch Motive durch stoff-
liche oder thematische Verknupfung mit dem Motiv H&avierspielerinnen in besagten Tex-
ten. Spezifische Charakteristika dieses Motivs sinederum essentiell fur das Motiv und
existieren auch unabhangig von der Figurenkonzeptiod Ausgestaltung bei bestimmten
Autorinnen und einzelnen Texten. Ziel dieses Kapiist es, durch die Auswertung der eige-
nen Lektireerfahrung und den in der Sekundéarlierfastgestellten Motiven und Themen in
Der Untergeherund Die Klavierspielerin,in Verbindung mit Verwandtschaften und Ver-

knupfungen derselben, eine Kategorisierung flurdialyse der Priméartexte zu finden.

Verwandtschaften oder Ahnlichkeiten des Motivs H&avierspielerinnen zu anderen Moti-
ven und Themen sowie Zige und spezifische Charatikar sind subjektiv einfach zu erken-
nen, fachspezifisch aber schwer eindeutig nachaameMie im vorigen Kapitel besprochen,
ist die Definition der Begriffe im besten Fall saewg und die lexikalische Sammlung von
Motiven und Stoffen strittig. Trotzdem sieht audh deuere Forschung den Nutzen der Mo-
tivlexika als Grundlage fur weitere Arbeiten auésitm Gebiet. Allerdings muss auf die un-
terschiedliche Zusammenstellung der Eintrage hinggem werden. In den zwei Standard-
werken der deutschsprachigen Motivlexika werdenhtnzuletzt wegen den abweichenden
Definitionen von Stoff, Thema und Motiv, untersalliehe Schwerpunkte gesetzt und diesel-
ben Zlige, Motiv- und Themenverknipfungen in untéestiichen Eintrdgen zusammenge-
fasst. So finden sich beispielsweise bei Elisabeg@imzel Eintrdge zu ,Menschenfeind®, ,Der
Missvergniigte* und ,Der Sonderling“— nicht aber bei Horst und Ingrid Daemmrich, die

> Vgl. Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliterat&. 512-522, S. 522-537, S. 631-644.
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bestimmte, grundeigene Ziige dieser Motive unterklatrdgen ,Einsiedler” und ,Einsam-
keit* behandelr?®

Das stellt aber keine Eigenheit der deutschspraochiprschung dar; auch in den etablierten
internationalen Standardlexika der Motive kanndestellt werden, dass wieder andere Ord-
nungskriterien angewendet werden, und dass audhdase Strukturierung eine Frage der

jeweiligen Definition von Motiv und der Interprei@t desselben darstelléh.

In Bezug auf die hier behandelten Primartexte wiad Motiv der Klavierspielerinnen bei-
spielsweise in der Sekundarliteratur mit dem Typaativ des ,Misanthropen® bzw. ,Men-
schenfeindes” und des ,Missvergnugten” verknipénit geht einher, dass in diesen Texten
sowohl die Themen der ,Isolation” und ,Einsamkettit dem Motiv verbunden sind als auch
Verknupfungen und gemeinsame Zige mit den Figuremsjedler”, ,Sonderling”“ und
.Kunstler* existieren. Charakteristische Zuge dafiid wiederum Gesellschaftskritik und die
Sonderstellung der Figuren in der GesellschaftaDswresultieren freiwillig gewéhlte Isolati-
on und Entfremdung, das immanente Spannungsveishdis Kinstlerinnen-Motivs zu bir-
gerlichen Moralvorstellungen und die VerknipfungThemen und Motiven wie ,,Gewalt",

Krankheit*, ,Tod“ und ,Wahnsinn".

Ob es den Misanthropen in der Wirklichkeit gab ogibt — von der Antike bis heute —

und wenn ja, wie er in Atiologie und Ideologie zessbmmen und bewerten wére: das
sind Fragen, die in meiner Untersuchung keine Rspielen. Einzig Uber literarische

Figuren wird gesprochen. Uber Kunstgeschopfe: Gigsfehder kiinstlerischen Phan-
tasie und Geschopfe, die von der Kunst trAumenlexts einzigen Refugium vor der

Welt; letzteres allerdings erst von der Wende @&<lim 19. Jahrhundert®

Bernhard Sorg sieht die Relevanz des Misanthropetivl] als neuen Typus einer literari-
schen Figur, in einer prinzipiellen Funktion erfidldie Figur in Texten als gesellschaftliches
Korrektiv einzusetzen. ,[E]s entsteht eine Gestdié in radikalen Alternativen denkt und
handelt, die konsequent ihre eigene Welt entwivéil ihr die erlebte, man kdnnte auch sa-
gen: die vorgegebene, als unrettbar verdorben eirscfi’ Diese Funktion teilt sich das Mo-
tiv bis zu einem gewissen Grad mit dem ,Einsiedler, in seiner Abkehr von der Gesell-

schaft, als Randmotiv eine Memento-mori-Funktioh @die anderen Figuren, aber auch auf

*6vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fen und Motive in der Literatur. S. 121-127, S:127
128; Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliterat8r.512-522, S. 631-644.

" Fur literarische Mythen, Motive und Archetypenémglischsprachigen Raum vgl.: Boyer, Régis: Archesy
In: Companion to literary myths, heroes and arghesy Edited by Pierre Brunel. Aus dem Franzgdsis¢iben-
setzt von Wendy Allatson; Judith Hayward u.a. Lam®®w York: Routledge 1992. S. 110-117.

*8 Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthrop: zen€alogie einer Vorstellung. Tiibingen: Max Niemeyer
Verlag 1989. (Untersuchungen zur deutschen Litegagchichte; Band 51) S. 5-6.

* Ebenda.
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die Leserlnnen ausiiBtAls Hauptmotiv gebraucht, stehen beim Einsiedletivdie Dicho-

tomien Gesellschaft — Isolation, Natur — Ziviligatiund moralischer — unmoralischer Le-
benswandel im Vordergrund. Eine Ausgestaltungadieh das Motiv des Misanthropen cha-
rakterisiert, der sich durch eine dichotomische tg¥eht und die Abscheu der Gesellschaft

und den Menschen gegenlber auszeichnet.

Die Enttauschung Uber das Leben in seiner Schrobkait und Trivialitat, seinen
Verletzungen und Zuféllen und die Erfahrungen voenschlicher Bosheit und
Gleichgultigkeit werden zu Zeichen universaler Remtion, weil fir den Misanthro-
pen der Gedanke an eine vollstandige Sinn-Losigle&itGeschehnisse noch unertrag-
licher ware als die Idee einer Ubermachtigen Gededt Bosen es fiir ihn schon ist.
Die Sehnsucht nach dem Unbedingten wird innerhalbEdfahrungswelt stets grau-
sam destruieft!

Die Spannung des Motivs besteht auch darin, dassMisanthropen in der Ausgestaltung
meistens Charakteristika zukommen, die sie sekisihben Mitmenschen so stark ablehnen.
Nachdem sie ihrer eigenen Menschlichkeit und denidaerbundenen Anfélligkeit und

Schwache nicht entkommen kénnen, verachten sieesithheder selbst oder mussen ihre ei-
genen Schwachen ignorieren, um die notwendige mistar Aul3enwelt zu erhalten. In der
Darstellung inkludieren solche Verhaltensweisen r&hgungstaktiken wie innere und aufliere
Isolation, Entfremdung, sowie Abgrenzung durch eeader eingebildete Krankheit und

Wahnsinn. Elisabeth Frenzel meint, Menschenfeirafsdbeziehe als Motiv nur in seltenen
Fallen das eigene Ich mit ein, und fuhre, wenn daatht zur Flucht in die Einsamkeit, son-

dern zum Selbstmord.

Im Motiv der Klavierspielerlnnen verkniipft sich darauch das Thema der ,Aggressidi“.
Die zeichnet sich wiederum durch den dominanten dergWillensbehauptung, die Zurtck-
weisung gesellschaftlicher Anspriiche und die Maehtigenheit der Figuren aus, wobei die
Aggression als Thema automatisch ein Spannunggfeischen Aggressor und Opfer bzw.
zwischen Machtaustber und zum Gehorsam gezwundrareonen herstellt. Die Machtbe-
reiche, in denen das Thema wirkungskraftigt istd glirekt mit der persdnlichen und sozialen
Sphére der Figuren verbunden, aus denen das Thechasaine Energie und Dynamik be-
zieht. Das betrifft auch themenspezifische Auspnggn wie die Motive ,Tyrann®, ,Vater-
Sohn-Antagonismus®, ,Mord“ und ,Selbstmord®. Nichur das Verhalten dieser Motive,

sondern auch das Verhalten der damit verbunderamdlimgsinternen Figuren, wird durch

®0'v/gl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€firen und Motive in der Literatur. S. 127-128.
®1 Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthrop. S. 1.

®2 Siehe Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliterair512-513.

83 vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fen und Motive in der Literatur. S. 19-26.
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diesen thematischen Zug direkt beeinflusst und aftdiesen handlungsaktive Reaktionen
hervor, die von Angst, Verstérung, Panik, tber Rtuand Terror, bis zu offenem Widerstand
und ricksichtsloser Rache reichen. Intentionaldn&abalte und Verknipfungen des Themas
schlieBen beispielsweise sowohl das ZusammenspieBvutalitdt und sexuellen Triebkraf-
ten ein — krankhafte Triebstorungen, Verfuhrung sexuelle Gewalt —, als auch Herrschafts-
verhaltnisse und Konflikte in Bezug auf FamilienewGenerationenkonflikte, Erziehungs-
probleme und Kommunikationsschwierigkeiten. Bra#lund Aggression werden in der Fi-
gurenkonzeption zu Ziigen, die als Textsignal Maefggerierefi* Worin dieser Machtan-
spruch besteht und worauf sich der angenommene thtaehch bezieht, ist wiederum eine

Frage der jeweiligen Figurenkonzeption und der &stgjtung im Motiv.

Das Motiv ,Inzest“ ist ebenfalls mit einem Machtpnsch verbunden. Dieser Anspruch ma-
nifestiert sich in einem Willen zur Macht innerhalbs begrenzten Lebensraums der Familie
und bedingt in der Figurenkonzeption eine leideatitbhe Anziehung zwischen Verwand-
ten, die aber immer ein gesellschaftliches Tabdenikt. Elisabeth Frenzel meint, dass sich in
der unterschiedlichen Ausgestaltung des Inzestadptachdem Inzest historisch gesehen
ambivalent beurteilt wurde, die zwiespéltige Faation auf die Literatur widerspiegfeln
seiner Funktion ist das Motiv sowohl in der Schildey von versuchtem oder angedeutetem
Inzest, bewussten oder unbewussten inzestuésemimMggEg, als auch in Form von explizitem
Verlangen nach dem Tabubruch handlungsauslosend. NBtivfihrung stitzt sich auf un-
gewissen Ankundigungen, Vorausdeutungen und erid@& &utckwendungen; sie zielt jedoch
grundsatzlich auf einen Schwerpunkt héchster Komagan im Augenblick des Erken-
nens.®® Grenzubertretungen wirken durch die dadurch erpema Entscheidungsnotwen-
digkeit zwar handlungsauslosend, aber auch einsgesprochener oder schwelender Kon-
flikt erzeugt handlungsrelevante Spannung. Furedfebeit sind besonders zwei spezifische
Schemata des Inzest-Motivs interessant. Fur ThdeashardDer Untergeherdas Schema
des Geschwisterinzests in Verbindung mit Trennung Todesfolg®’, sowie das Schema
einer invertierten Vater-Tochter- bzw. Mutter-SdBeziehun§® in Bezug auf Elfriede Jeli-
neksDie Klavierspielerin Abgesehen davon, dass Elisabeth Frenzel wedératiante Va-
ter-Sohn- noch Mutter-Tochter-Beziehung als Motinsoa behandelt, wird ihre Behandlung

des Motivs in der neueren Forschung kritisiert. MagHoff schlagt beispielsweise vor, In-

%4 \gl. Ebenda. S. 251-252.

%5 SieheFrenzel, Elisabeth: Motive der Weltliteratur. 923

¢ Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.: Therned Motive in der Literatur. S. 203-206. S. 203.
®7Vgl. Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliterat&. 393-395.

8 vgl.: Ebenda, S. 391-410.
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zest weder als Motiv noch als Thema zu behandefrdesn als ,diskursbildende Kraft®, weil

threr Meinung nach sowohl Horst und Ingrid Daemimrievie auch Elisabeth Frenzel
Schreibverfahren wie Ironie, Parodie, Sinnzersejaurd dekonstruktive Vorgehensweisen in
der literarischen Verarbeitung nicht bericksichiigend der gewalttatige, todliche und
~psychotisierende” Aspekt der Inzestthematik in @amgenwartsliteratur nicht bericksichtigt
sei. Weiteres wirde dem narrativen Gehalt der tttza®atik, in seiner literarischen Anwen-

dung, auch gesellschaftliche Funktion zukomriten.

~Sexualitat” findet sich bei Horst und Ingrid Daemah unter ,Eros” und gilt ihnen zufolge

als ein leicht assimilierbares Thema, das in vielederen Themen und Motiven anklirde.

Eine genaue Definition von Eros, Erotik und Sexéahwird durch die unterschiedliche Be-
handlung von Sexualitat in den verschiedenen fitaen Epochen erschwert, in der For-
schung erscheint aber die Grenze zum Obszo6nen iffisfeend, was auch mit der immanen-
ten Verknupfung zu jeweilig vorherrschenden Werteliungen zusammenhéngt. Was in
einer Epoche abgelehnt wird, kann in der nachsteamabel sein. Ein Beispiel dafir ist un-
ter anderem auch die ,unmil3verstandliche Eindeatifjlsexueller Beschreibungen in der

jungeren deutschsprachigen Literatur.

Von grofRer Bedeutung ist die seit dem 19. Jahrhtird@ehmende Verbindung von
Eros und Aggression. In der eigentimlichen Vermisghvon aggressiver Sprache
oder handgreiflicher Brutalitat und trunkenem Talioter ungeziigelter Begierde, die
den Kampf der Geschlechter charakterisiert, zeichiocd deutlich die Entwertung des
Menschen ab [...] Zusatzlich bahnt sich in der Gegehwine neue Sicht des Eroti-
schen in Darstellungen der weiblichen Identitathsuan’

Genau wie Sexualitat kann ,Wahnsinn* sowohl einen Macht strukturierten Bereich in der
Analyse konstituieren als auch in Form von ,Gewstii®aing” oder ,Krankheit als verkntpf-
tes Thema, Motiv oder als charakteristischer Zumgesetzt werden. Obwohl Wahnsinn die
Grundlage umfassender thematischer DarstellungdnMotivgruppierungen bildet, wird er
als Thema und Motiv besonders oft in sekundaremwéedung im Zusammenhang mit ,Ag-
gression“ und ,Kiinstler* als Zug oder verkniipftesti verwendet? Eine weitere Verkniip-
fung findet sich zwischen ,Wahnsinn“ und Musik. Zve&and die beiden Bereiche in der Lite-

ratur schon seit Platon miteinander eng verbundehdie Beziehung zwischen Kreativitat

%9Vgl. Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse: Inziestiteratur und Film der Gegenwart. Kéln: Bohlau
Verlag 2003. (Literatur — Kultur — Geschlecht. S&dzur Literatur- und Kulturgeschichte; Grof3e Relfand
28) S. 12.

Ovgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fen und Motive in der Literatur. S. 137-138.

" Ebenda. S. 138.

"2vgl. Ebenda. S. 368-372.
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und Geisteskrankheit schon jahrzehntelang Gegeahsteasenschaftlicher Diskurse in vielen
Disziplinen, aber die neuere Forschung verortedrivgtional noch ein Manko in der Erfor-
schung des Musik-Wahnsinn-Komplexes in Bezug autfkian und Art der Darstellung in

der Literaturwissenschaft.

Obwohl es in den vergangenen Jahrzehnten vielemnssbiaftliche Arbeiten Uber ein-
zelne Themen zur Musider zum Wahnsinn in Beziehung zu Sprache gegeben hat —
zum Beispiel tber Musik und Literatur oder Ubeetatur und Wahnsinn — wurde der
spezifischen Beziehung zwischen Musikd Wahnsinn in Literatur und deren Aus-
wirkungen auf Asthetik, Reprasentation und Lingkisrstaunlich wenig Beachtung
geschenkf?

Eng verknipft mit ,Wahnsinn* und , Tod“ hat ,Kranki®in der motivischen Verwertung
klar umrissene Funktionen im Text. Unter anderemnkaie als Bewahrungsprobe fur ein
Individuum oder die Gesellschaft eingesetzt werdéer als Sinnbild der menschlichen To-
desbezogenheit unterschiedliche Verhaltensweisgangder dem Sterben auslosen und als
kinstlerische Inspiration fungieren. Laut Horst ungrid Daemmrich kennzeichnet sie, ne-
ben den schon genannten Funktionen, auch ,das W=semenialen Menschen®. Sie lose
schopferische Einbildungskraft aus, eroffne begteatésionen, aber bedinge auch kritisch-

distanziertes Verhaltnis zur gesunden Umw/elt.

Der ,Tod“ wiederum kann in der thematischen Verkining als ,Sterben” vorkommen, und
dabei entweder als Erfillung einer Existenz, alere Gewissheit und transzendentales Er-
lebnis, oder auch als Verneinung einer existeremneBrenzerfahrung und Todessehnsucht. In
Verbindung mit der Misanthropie und den Melancheidikkann der Tod letztlich auch eine
Kritik an der Gesellschaft und eines Menschenbildésr Kunstverstandnisses ausdricken.
~Andere Bearbeitungen entwerfen, ausgehend vonFdétizitdt des Todes, ein kritisches
Bild der Gesellschaft, das die Leiden einzelnerseiienmenschliche Beziehungen, Macht-

verhéltnisse und soziale Bedingungen einbeziéht.

Mit den Typen-Motiven ,Sonderling” und ,Der Missygrigte” scheinen bei Elisabeth Fren-
zel zwei subtile Abweichungen vom Typus des Mensfgirdes auf® Wahrend die Sonder-
linge durch vom Durchschnitt abweichendes Verhalggrtielle Unangepasstheit und ihr

exzentrisches Verhalten von der Gesellschaft altifjesescheinen, setzten sie sich dabei in

3 Hamilton, John T.: Musik, Wahnsinn und das AuRftsetzten der Sprache. Aus dem Amerikanischen iiber
setzt von Andrea Dortmann. Goéttingen: Wallsteinlggr2011. (Manhattan Manuscripts; Band 5) S. 26.

" vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fen und Motive in der Literatur. S. 223-225.

vgl. Ebenda. S.347.

®vgl. Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliterat&. 522-537, S. 631-644.
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nicht-aggressiven Verhaltensweisen wie Krankheiation, Einsamkeit von derselben ab.
Die Missvergnugten zeichneten sich nach ElisabetnZel durch ihre fehlende innere Ruhe
und Befriedigung und Unzufriedenheit aus, und imeiln sei auch der Typus der Melancholi-
ker enthalten, die oft mit Liebesmelancholie ungemutzter schopferischer Kraft verknipft
seien. Beide Typen-Motive weisen, wie der Mensabiedf einen starken Bezug zu Krank-
heit auf, wenn auch in der satirischen oder irenenden Variante des Hypochonders.

Die Verbindung von Menschenfeindschaft und Kungtharfindet laut Bernhard Sorg erst im
Laufe des 20. Jahrhunderts statt. Er findet si¢ghalsretisches Konzept in die Literatur dieser
Zeit eingearbeitet, demnach wirde die der religioBedition verbundene, materielle Reali-
tat als irreversibel bose aufgefasst und verwonfesil sie in direkter Opposition zur Bestim-
mung der Kunst stehe. Er zieht dafiir Thomas BedshBRoman DaKalkwerkheran, in dem
der Protagonist Konrad und dessen tragikomischiksit®en als hohnischer Abgesang auf die

spatromantische Inthronisation der Kunst und dessKérs verstanden werden korhe.

2.2.2. Genie und Kunstler

Die Verknupfung zwischen den Begriffen Genie undngtlerinnen wird besonders darin
deutlich, dass mit dem Kunst- und Kinstlerbegiiif §ewohnlich Vorstellungen von indivi-
duellen Ausdrucksformen, auf3ergewohnlicher Schakiexit, Authentizitat und Genie ver-
bunden werden. Kinstlerinnen sind, wie schon ertyéis Typus mit Vorstellungen von
Entfremdung von der Gesellschaft und gesellscohlin Aul3enseiterstatus verbunden. Sie
reprasentieren gleichzeitig kulturelle Kontinuit@d progressive Vision. Als exzentrische
Sonderlinge oder Misanthropen werden ihnen in dgurEnkonzeption spezifische Zige wie
eine besondere Empfindsamkeit und physische wiehisshe Schwache, Wahnsinn oder

Krankheit zugeschrieben.

Die ursprungliche, emphatische Schopferposition@esies, die in der Renaissance begrin-
det wurde, erfahrt im Geniekult des ,Sturm und R¥aseinen Hohepunkt. Aus dieser Zeit

stammt die Konzeption des Kinstlergenies als gatgem Schopfer. Erst nach Immanuel

" Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthrop. 2. 1-
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Kants Paradigmenwechsel zur ,eigengesetzlichen @ahgd“ kommt die progressive Auto-
nomievorstellung auf, dass die Kunst das Genie taingt, sich eigene Regeln zu setzen —
eine Vorstellung, die bis ins 20. Jahrhundert rigicghd mit der in der Romantik begriindeten
Aul3enseiterstellung der Kunstlerinnen korrespondigre Aul3enseiterstellung der Genies
und der Kunstlerlnnen ist zwar deutlich alter, alneder Romantik wird die Sonderrolle der
Kinstlerinnen in Bezug auf die birgerliche Gesabidcetabliert. Die Kunstlerinnen als Au-
Benseiter der Gesellschaft werden von diesem Zuitpan verstarkt mit Zugen verbunden,
die eine Umkehr des verklarten und heroisierteni€kemzeptes darstellen: Als physisch wie
psychisch Versehrte, die dem Wahnsinn nahe sireseDiEntwicklung verstarkt sich noch bis
zur ,entzauberten* Kiinstlerkonzeption des 20. Jahderts, speziell ab den 1960er-JaHfen.
Diese Veranderung in der Wahrnehmung und litedaesdarstellung von Kunst, Kinstler-
tum, Werk und Wahnsinn betrifft nicht nur die 6sterhische, oder generell deutschsprachi-
ge Literatur, sondern ist, in Form des ,Myth of thetist“, auch Teil der englischsprachigen
Literatur des 20. Jahrhunderts. Demnach ware digagsung, dass Kunstlerinnen und ihre
Werke miteinander ident sind, sowie die unmittedbeerbindung von Kunst und Wahnsinn
nicht nur eine Frage der Rezeption und Interp@tation Publikum und Autorinnen, sondern

auch Teil der Selbstwahrnehmung der betreffenderstiérinnen’?

Als Misanthropen werden Kinstlerinnen zur Antithess urspringlichen Geniekonzeptes,
und, beispielsweise in der bernhardschen Konzepisrscheiternde Kinstlerinnen sogar zur
lacherlichen Gestalt. ,Der Protagonist Konrad [dl®mas BernhardBas Kalkwerk und
sein tragikomisches Scheitern kann verstanden weatbehdhnischer Abgesang auf die spat-
romantische Inthronisation der Kunst und des Knstf® Gabriele Feulner meint dagegen,
dass Thomas Bernhard in seiner Figurenkonzeptibal@utraditionellen Darstellungsweisen
und Motive der Kinstlerinnen zurtickgreift, von detike bis zur Moderne, und sich philo-
sophische Anleihen bei Arthur Schopenhauers Gers&ltungen holt. Sie meint aber, in der
Darstellung eine Radikalisierung und Verkehrungsstr zu erkennen, die stilistisch kenn-
zeichnend fiir die Moderne wateReinhild Steingrover sieht die Kiinstlerkonzept®ern-
hards ebenfalls in Schopenhauers Geniekonzept hagtaber meint, speziell in den Kla-

8\gl. Feulner, Gabriele: Mythos Kiinstler. Konstiiokien und Destruktionen in der deutschsprachigesar
des 20. Jahrhunderts. Berlin: Erich Schmidt Veg@g0. (Philologische Studien und Quellen; Heft 232} 3-
15.

vgl. Alvarez, Al: The Myth of the Artist. In: Madsss and Creativity in Literature and Culture. Ediig
Corinne Saunders and Jane Macnaughton. Basinggtakgave macmillan 2005. S. 194-201.

8 Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthrop. 2. 1-

81 Siehe Feulner, Gabriele. Mythos Kiinstler. S. 220.
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vierspieler-Figuren iDer Untergehereine besondere Variante der ,Absage an die Burger-

lichkeit* im Typus der ,Epigonen“ zu erkennéh.

Die ,Art“ der ausgetbten Kunst scheint in jedeml [e&he untergeordnete Rolle zu spielen.
Wichtig erscheint vielmehr eine grundlegende Vdhstg asthetischer Autonomie. Roland
Barthes und Michel Foucault beziehen sich in itketik der Kinstlerinnen zwar prinzipiell
auf Autorinnen, als sie Ende der 1960er-Jahre denl des Autors® erklaren und damit das
Ende der Genieasthetik verkiinden, aber diese KaitikUrheberkonzept lasst sich auch auf
bildende Kiinstlerlnnen tibertrag&hindem aber die Originalitat des kiinstlerischen k§er
infrage gestellt wird, wird die Frage nach der Aattschaft bzw. Urheberschaft der Kiinstle-
rinnen mit gestellt. Und fur die Etablierung eindstivs der Klavierspielerinnen stellt sich
dann die Frage, inwieweit Kunstlerinnen noch imn&ides Motivs der Kunstlerinnen aufge-
fasst werden kdnnen, wenn sich ihr Anspruch aukéistlerisches Werk nicht auf eine geni-
ale Schopfung eines neuen Werks, sondern nur aulutuositat ihrer Interpretation be-

schrankt.

2.2.3. Musikerlnnen und reproduzierende Kinstlerinren

Die angesprochene kunstlerische Autonomie bzw. \@éebindung zwischen Genie und
Kinstlertum wirft Probleme in der Bewertung einigeten von Kunst und Kinstlerinnen auf,
hier speziell in Bezug auf Musikerinnen in der Latieir. Hier kann zwar nicht auf die zu-
grundeliegende Frage eingegangen werden, was Kioeshaupt ist, aber es muss fur das
Motiv der Klavierspielerinnen abgeklart werden, wkKimstlerstatus zugeschrieben wird und
warum. Musikerlnnen haben als Interpretinnen, ing€bsatz zu Komponistinnen, prinzipiell

k84

keinen Anspruch auf geniale Schopfung. Als ,Kunstlene Werk™ sind sie darauf reduziert,

82\/gl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards Pdojehische Affinitaten: Zum An-spielerischen Umgamigy
Heidegger, Schopenhauer und F. Schlegel in KoreRier Untergeher und Alte Meister. Michigan: UMISY.
S. 70-71.

8 vgl. Feulner, Gabriele: Mythos Kiinstler. S. 15-17.

8 Alexandra Pontzen bezeichnet mit ,Kiinstler ohneiVallgemein einen bestimmten Typus von Figuren in
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die Schopfungen anderer aufzufiihren und zu repredarz So kann nur noch die Kunstfer-
tigkeit ihrer Interpretation Grundlage fur den Ansgh des Status als Kinstlerinnen sein. Ob
die ,geniale” Interpretation fremder Schopfung véadn einen Anspruch zur Kinstlerin
rechtfertigt, l&sst sich an einem weiteren, grugeltelen Typus fir das Motiv feststellen —

den Virtuosinnen.

Das Virtuosentum geht auf eine speziell 6sterreatie, musikalische Auffiihrungspraxis ab
der Mitte des 19. Jahrhunderts zurtick, in der GeneVirtuositat in der Rezeption des Pub-
likums verbunden werden und es dadurch zu eingsttiig der Virtuosen zu Genies kommt.
Unter diesem Begriff werden ab diesem Zeitraum Kérignen vereint, die mit Musik in
Verbindung gebracht werden kénnen —wie Sangerinméanzerinnen und Musikerinnen —,
deren wesentlichste Gemeinsamkeit der performatkteauf der Buhne darstellt. Die Ger-
manistin Lucia Ruprecht meint dazu, dass darin@emd fir die emotionale Bindung des
Publikums zu finden sei. Ein passives, ohnehintmubhr politisches Publikum wiirde an den
exaltierten Darstellern Gefiihlsintensitaten ausieloée zu zeigen sonst nicht moglich gewe-
sen waren. Die Virtuosen seien zu beherrschend®/ehkeiten geworden, nicht im Sinne
symbolischer politischer Fiuhrungskraft, sonderncduhre Fahigkeit zur Veroffentlichung

des Privaten, im speziellen der GefiihlsWelt.

Bewunderung und fanatische Hingabe erfahren diegadgéinnen nicht nur durch diese 6f-
fentliche Auffiihrung extremer Emotionen, sonderrlwe diese auf einer Buhne frei aus-
driicken, gleichzeitig aber auch kontrollieren kdmngowohl als Teil der Auffihrungspraxis
als auch als sichere Variante fir das Publikumarégilzuhaben, wobei sich diese Gefihlsin-
tensitat in ihrer Extremitéat bis hin zum Wahnsiteigert. Laut dem Musik- und Theaterwis-
senschaftler Clemens Risi findet sich das Verhéltin Wahnsinn und Virtuositat in drei
speziellen Bereichen wieder: als dramatisches Motider Darstellungspraxis, als extreme
Schwierigkeit und Herausforderung an stimmlichestieig und vor allem als ,Reaktion einer

der Kunstlerliteratur, die sich durch ,negative drktionsasthetik* auszeichnen, aber trotzdem alssKér
aufgefasst werden. Vgl. Pontzen, Alexandra: Kinsttee Werk. Modelle negativer Produktionsésthietiéter
Kunstlerliteratur von Wackenroder bis Heiner MillBerlin: Erich Schmidt Verlag 2000. (Philologisc8&udi-
en und Quellen; H. 164)

8 vgl. Ruprecht, Lucia: Virtuositét als blinde Bewe) in der Romantik. In: Genie — Virtuose — Diletta
Konfigurationen romantischer Schdpfungsasthetik. g Gabriele Brandstetter und Gerhard Neumann in
Verbindung mit Alexander von Bormann; Gerhart vaaé&venitz u.a. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann
2011. (Stiftung fir Romantikforschung; Band LIII) B29-212.
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Fangemeinde®, die genau wegen dieser virtuosen stéchwierigkeiten des Wahnsinns von
den Virtuosinnen angezogen &&i.

Diese Verehrung des Publikums hat wiederum zweiéuswirkungen auf die literarische
Verarbeitung. Erstens ist es nicht nur maglich,dson kann durch viele Beispiele in der Lite-
ratur als abgesichert gelten, dass auch Autorirmen verehrenden Publikum bestimmter
Komponistinnen und Virtuosinnen gehorten, und zevest wie schon im Kapitel Motiv er-
wahnt, dass — lber die gegenseitige BefruchtungRemeption, Ubernahme und Wiederver-
arbeitung, ,,Sprossung” und ,Schrumpfung” verschiegteAutorinnen — Stoffe und Motive
generiert werden, die innerhalb eines Gesamtwerikgr Autorinnengruppe, einer Epoche
usw. wirksam werden kdnnen und Uber einen lang&naZien tradiert werden. In diesem Fall
etwa ein Motiv, das auf der Vorlage der Virtuosinieeruht. ,In der Bearbeitung und Rezep-
tion solcher Virtuosinnefden Musikerlinnen auf der Buhngleinere Schriftgré3e?) wird deut-
lich, wie machtvoll sich ein romantisch besetztedtkelles Imaginédres im Trivialen er-
halt.“®” Alexandra Pontzen meint, dass sich die Darstelldeg Kiinstlerinnen ohne Werk
sowohl im Typus als auch in den Erzahlgenres, ididavolkern, vervielfaltigt habe. Sie hat-
ten den seit der Romantik angestammten Platz irKdestlerliteratur verlassen und hatten
sich in verschiedene , Typen* weiterentwick&tDas Spektrum der Charakterisierungen von
Kinstlern ohne Werk reicht vom scheiternden Hemsklinst Gber den Martyrer seines ei-
genen Genies bis zum Phantasten, Schalk, SchadatmDilettanten® Diese Figuren be-
ziehen ihre Faszinationskraft aus ihrer uneindeutiGodierung; fur das Motiv der Klavier-

spielerinnen scheint gerade das ihren Vorzug itihrarische Bearbeitung auszumachen.

8 vgl. Risi, Clemens: Koloratur des Wahnsinns — Wit der Koloratur. In: Genie — Virtuose — Dilettan
Konfigurationen romantischer Schdpfungséasthetik. g Gabriele Brandstetter und Gerhard Neumann in
Verbindung mit Alexander von Bormann; Gerhart vaaé&venitz u.a. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann
2011. (Stiftung fur Romantikforschung; Band LIII) 571-177.

87vgl. Ruprecht, Lucia: Virtuositat als blinde Bewey in der Romantik. S. 206.

8 \vgl. Pontzen, Alexandra: Kiinstler ohne Werk. $%.36

% Ebenda.
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2.3. Das Motiv der Klavierspielerinnen

Fur die literarische Verarbeitung von Klavierspmeren als Musikerinnen, reproduzierenden
Kinstlerinnen und Virtuosinnen sind fir das Motier Klavierspielerinnen hier noch zwei

Voraussetzungen abzuklaren: erstens, ob spezieNiétkspielerinnen die oben genannten
Kriterien erfullen und als Kinstlerinnen bzw. algtMosinnen wahrgenommen und rezipiert
wurden, um so einen maglichen historischen Hinterdrfiir das Motiv zu orten; zweitens, ob
die ebenfalls oben erwahnten verknipften Motive Tthdmen des Motivs ein Profil formen,

das in der Analyse von literarischen Texten nialnt aufscheint, sondern — je nach Stellung
des Motivs sowie Themas und Stoffs der analysieretie — auch handlungsauslosend wirkt.

In Bezug auf die Frage nach dem Virtuosinnen-Sthilisauf, dass sogar, auch in neueren
Abhandlungen der historischen Musikwissenschatft, emoe spezielle osterreichische bzw.
Wiener Tradition auf dem Gebiet der Klaviermusikehpretation verwiesen wirtf.Nicht nur
wurden die Klaviervirtuosinnen in Wien, im Vergleizum restlichen Europa, bei der relativ
neuen Institution offentlicher Konzerte besondeszlich empfangen und gefeiert, viele von
ihnen lielRen sich dauerhaft in Wien nieder, um hkiemunterrichten. Vor allem das Klavier
hatte sich im Laufe des Jahrhunderts zum birgstkechinstrument der Stadt Wien entwi-
ckelt. Das Klavierspiel wurde so ausgiebig erlenmtl getibt, dass es den geflrchtetsten Wie-
ner Musikkritiker der Zeit, Eduard Hanslick, zuniesfenBrief Uber die Clavierseucheerlei-
tete, in dem er polemisch die Folter des Uber&liregenden Klavierspiels anprangert, genau-

so wie die Unfahigkeit der Schulerinnen und Lefiter.

In Zusammenhang mit der Burgerlichkeit des Klavistsaufféllig, dass von Schuilerinnen
und Klavierlehrern die Rede ist. Wenn auch beiAlgzahlung der Konzerte gebenden Vir-
tuosinnen der akute Mangel an Frauen unter deniétkpielerinnen auffallt, wird mit Clara
Schumann zumindest eine erfolgreiche Klaviersprelaufgezahlt. AuRerdem wird in der
Musikgeschichte Wiens erwahnt, ,dass Clara Schuniasinn die 1870er Jahre zahlreiche
Konzerte in Wien gegeben und dadurch erheblich deeigetragen hat, dass sich bei den

Klavierkiinstlern die Praxis des Auswendigspielenshisetzte * Der Musikwissenschaftler

'vgl. Krones, Hartmut: Das 20. Und 21. Jahrhun@lestn ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart). In: Wién-
sikgeschichte. Von der Prahistorie bis zur Gegenhwhy. von Elisabeth Th. Fritz-Hilscher und Helnkiret-
schmer. Berlin Wien: Lit Verlag 2001 (Geschichte 8tadt Wien; Band 7) S. 398-478. S. 446.

91 y/gl. Hanslick, Eduard: Ein Brief iiber die ,Clavieuche® In: Die Gartenlaube. Heft 35 (1884). S.-572.
92ygl. Hoslinger, Clemens: Schopferisches Mitgestalt Die Bedeutung der Interpreten im Wiener Measikl
ben. Uber die Wiener und die Beziehungen zu ,ihtéiafistlern. In: Wien Musikgeschichte. Von der Psitriie
bis zur Gegenwart. Hg. von Elisabeth Th. Fritz-ttiksr und Helmut Kretschmer. Berlin Wien: Lit Verl2g01
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Clemens Hoslinger verweist weiter darauf, dassne¥/ien eine lange und liebgewonnene
Tradition der Parodie und Travestie gab, die SdarsOper und die Instrumentalvirtuosen in

den damaligen Vorstadttheatern ,ironisch-bissiglikisevoll* zu karikierer?>

Das wiederum ware, wie im Kapitel Motiv besprochaanch eine Grundlage fur ein neu ent-
stehendes Motiv bzw. dessen Tradierung in der afiker Unter der Vorgabe, dass es zwar
zahlenméalRig wenig Motive gibt, aber innerhalb eiNationalliteratur, einer Epoche, Auto-
rengruppe usw. zu neuen Verknupfungen von Motivgempbzw. der Neuschépfung von
Motiven kommen kann, ware es so auch mdglich, dasiesem Fall ein Typen-Motiv ent-
standen ist. Im Falle des Motivs der Klavierspigleen wirde das bedeuten, dass mit den
Klavierspielerinnen gewisse Vorstellungen und Esgraften verbunden sein mussten, die
gangig genug sind, um den Verweischarakter desvsl@u gewahrleisten. Im besten Fall
waren solche Vorstellungen so eingangig, dass dieePublikumsrezeption eine allgemeine
Grundannahme entsteht, ein Klischee. Im Falle dewiKrspielerinnen scheint ein solches
sogar in die Selbstwahrnehmung der Kinstlerinnegegjangen zu sein. So heil3t es im Vor-
wort eines 1997 erschienenen, praktischen HandHtcliden ,Mann am Piano®: ,Es ist zwar
alles moderner geworden, rund um die Taste, agendwie sollte man sich Uber die alten
Klischees freuen, mit denen unsere Véater gelebeiaind mit denen auch unsere Kinder und
Kindeskinder leben durfe?*Ganz ernstgemeint wird der ,Mann am Klavier* dput einer
»Seltenen Spezies” hochstilisiert. Offenbar nickelten®, weil ihm vielleicht weibliche Kon-

kurrenz zu Leibe riicken wirde, sondern um das Bksenm Klavierspieler zu betonen.

Welch schone Begriffe fir den Mann an den Tasterddr ganzen Welt wird er be-
neidet, um ihn scharen sich Verehrer und VerlieBtggesauselte und Harmoniebe-
durftige, Traurige und Frohliche. Die meisten bestawzutiefst, dald sie nicht weiter-
gemacht haben mit ihren Klavierstunden, damalssialsioch jinger waren. Und so
bleibt die Sehnsucht nach dem scheinbar vollkommétenschen dort an den Tasten,
dem Mann am Piano, der einfach alles verkdorpertteHand Zartlichkeit, Bluesvibra-
tionen und praltdiale Saitenspriinge, melodiésesDiskdarmonisches — in ihm steckt
.Sam", der legendare ,Pianospieler’ aus Ricks Q&fésablanca), der Kuppler und
Vermittler, der Versdhner und Seelsorger und —Basnot least, der K6nnét.

Diese Selbstwahrnehmung, die sich absichtlich discKees stiitzt, zeigt allerdings auch die
Kraft des Motivs. Der Typus der Klavierspielerinnleat sowohl in der Publikumsrezeption

Uberdauert als auch in der Wahrnehmung der Kuistlen, und wird von beiden mit be-

(Geschichte der Stadt Wien; Band 7) S.599 -673.

% Ebenda. S. 632.

% Grab, Waldemar: Der Mann am Piano. Gagen, Repert®ersonality, Vertrage, Management. Bergkirchen:
PPV 1997. S. 7.

% Ebenda.
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stimmten Charakteristika verbunden und weitergegebadurch etabliert sich nicht nur eine
maogliche Vorlage fir das Motiv der Klavierspielarém, sondern es zeigt sich auch eine im-
mer noch existierende Relevanz einer realen Vorldgesich speziell im Fall von Thomas
BernhardsDer Untergeherund Glenn Gould zeigt. Dort wird innerhalb des fBsximmer
wieder auf das Virtuosentum verwiesen, wahrendnaisnlich dominierte Konzertwesen und

der Status der Klavierlehrer auch in Elfriede J&sDie Klavierspielerinanklingt.

Die Figurenkonzeption in diesen beiden Texten weistderum Gemeinsamkeiten mit ande-
ren Beispielen flr das Motiv auf, die aufgrund degrenzten Rahmens dieser Arbeit nicht
Teil der Analyse sein kdnnen. So beginnt etwa diedtung in Arthur Schnitzle®as weite
Land mit der Beschreibung des Begrabnisses des Klapigess Korsakow, der, wie spater
klar wird, aus unerfiillter Liebe zur HauptdarstefieSelbstmord begangen HiDiese Cha-
rakteristika decken sich mit der schon erarbeitefenkntipfung zwischen verschiedenen
Themen und Motiven bzw. der Ndhe zu den Typen-Matiger Menschenfeinde, Sonderlin-
ge und Kunstlerlnnen, und ergeben damit gemeinsanPmfil fir das Motiv der Klavier-

spielerinnen.

Fur die anschlieBende Analyse ist wichtig, dastirneste Zige und Charakteristika der Figu-
rengestaltung in gleicher oder zumindest sehr éhatiZusammenstellung gebindelt und in
den Analysetexten nachgewiesen werden kénnen. dist sich infolge dessen eine Herlei-
tung des Motivs vom Motiv der Kinstlerinnen, Uber teproduzierenden Kunstlerinnen bzw.
den Kinstlerinnen ohne Werk, zu den Klavierspialeeh in der Osterreichischen Literatur.
In Verbindung mit den schon erarbeiteten Zigendamsverknipften Motiven und Themen
ergeben sich daraus die nachfolgenden thematisdberkategorien der Analyse, in denen
sowohl die Charakteristika der Figuren in den Texdks auch die spezifischen Zige der ver-

wandten und verknupften Motive bertcksichtigt werdgexualitat, Isolation, Macht und Tod.

Diese Kategorien der Analyse missen demnach digréfigals reproduzierende Kunstlerin-
nen auffassen, die dem Komplex unterliegen, keigirales Werk zu erschaffen. Mit ihrem
Status als Kunstlerinnen sind die Themen Macht, SKuGesellschaft Wahnsinn und Tod
verbunden, als Kunstlerinnen ohne Werk wird ihaddson zu einem wichtigen Gebiet. Iso-
liert werden sie unter anderem durch die ,transeatale Heimatlosigkeit des Solist8hauf

der Buhne, die Virtuosinnen, die die Entfaltungder Kunst suchen und nur das Publikum

% vgl. Schnitzler, Arthur: Das weite Land. Tragikodié in funf Akten. Hg. von Reinhard Urbach. Stuttga
Reclam Verlag 2002. (Reclam Universal-Bibliothek; N8161)
°"vgl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards R$ojchische Affinitaten. S. 69.
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finden, vor dem sie fliehen, weil sie nicht Kompgiimnen oder Genie sein kdnnen, sondern
nur ,Performer”; auRerdem kénnen sie dem Ansprathssmachtigen Erfindens nicht geni-
gen, weil ihre Produktion vorranging technischetMositat betrifft. Mit diesem Scheitern an
der Kunst verknipft sich wiederum das Motiv des Btdrenfeindes und verstarkt somit den
Zug der Isolation. Gerade das Schopferkonzept vemeésund Kinstlerinnen weist eine be-
stimmte erotische Komponente &ufdie sich mit der motivischen Verknuipfung von Kiles
rinnen, Eros und Sexualitat auch in der Analyseerschlagen muss. Wichtig scheint dabei
fur das Motiv der gréf3tenteils subversive Zuganglen verknipften Bereichen. In Bezug auf
Kunst und Gesellschaft scheint das offensichtllettrifft aber auch die Bereiche Familie,
zwischenmenschliche Beziehungen und Sexualitat.sblasint auf ein Irritationspotential des

Motivs hinzuweisen, das sich auch in diesen Charatika niederschlagen muss.

% vgl. Pontzen, Alexandra. Kiinstler ohne Werk. S481
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3. Analytischer Tell

Wir sind ja keine Menschen, wir sind Kunstprodukte,der Klavierspieler ist ein Kunst-
produkt, ein widerwartiges [...]%°

Die Auswahl der ,richtigen“ Primartexte war zwarfamgs eine Herausforderung, die Ent-
scheidung zugunsten Elfriede Jelindkie Klavierspielerit® und Thomas Bernhard3er
Untergeherstellte sich aber im Endeffekt als glucklichsteramoéglichen Losungen heraus.
Beide Texte wurden im Jahr 1983 verlegt und haberijs Klavierspielerinnen als Hauptfi-
guren — im Fall von Thomas BernharBer Untergeherverdreifacht als erzéhlendes Ich,
Wertheimer und Glenn Gould — und auch als Neberdiguwie zum Beispiel in den Lehrer-
und Schilerfiguren und Vorbildern der erwahnten pifiguren. So darf etwa nicht tibersehen
werden, dass Walter Klemmer in delavierspielerinselbst Klavierschiler ist und Thomas
Bernhards Glenn Gould itdntergeher,wie er beschreibt, nur im Gegenspiel mit und durch
den Klaviervirtuosen Horowit?* entstehen konnte (U, S. 79). Dadurch werden diesden
Texte noch fruchtbarer fir die Analyse des Motise kommt es also dazu, dass im selben
Jahr gleich zwei Texte verdffentlicht werden, imee Klavierspielerinnen so prominent dar-

gestellt sind?

Abgesehen von der unterschiedlichen Rezeption eideb Werk&?, die hier nicht behandelt

werden kann, ist es fir diese Arbeit wichtig, eit@stimmten Umstand als direkten Anlass
fur beide Texte ausschlieRen zu kdnnen: im Jahorzuerstarb tUberraschend der gleicherma-
Ren berihmte wie bertchtigte Klavierspieler Glermul@, der durch sein weithin bekanntes
exzentrisches Verhalten zahlreiche Texte inspittte, die sich immer wieder mit seiner

einzigartigen Karriere, seinem personlichen Lebmah geinen Eigenarten beschaftigen:

% Bernhard, Thomas: Der Untergeher. Miinchen: SuiddbatZeitung 2004. (Siiddeutsche Zeitung Bibliothek;
Band 5) S. 77. Im Folgenden abgekiirzt: U

19 jelinek, Elfriede: Die Klavierspielerin. 38. Aule. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag
2006. Im Folgenden abgekirzt: K

%1 Da in der Sekundarliteratur Vladimir Horowitz ks Lehrer oder auch nur Einfluss auf den ,real8tenn
Gould genannt wird, dirfen wir hier von einem Bratsgehen. Vgl. Gillespie, John; Gillespie, Anng.{H
Notable Twentieth-Century Pianists. A Bio-Criticurcebook. Volume 1, A-J. Westport, Connecticut:
Greenwood Press 1995. S. 335-336.

102 Rezeptionshistorik kann nicht Teil dieser Arbeiins aber in Bezug ailiie Klavierspielerinist zumindest
auffallig, dass sie im Gegensatz zu Bernh&fdtergeherlangere Zeit nicht beachtet wurde und beispielsavei
noch in den 90ern nicht in Wilperts Daten Deutsdbiehtung aufgenommen worden war. Vgl. Wilpert, Ger
von; Gihring, Adolf (Hg.): Erstausgaben Deutschehiung. Eine Bibliographie zur Deutschen Literat600-
1900. 2., vollstandig Uberarbeitete Auflage. Strttgkréner Verlag 1992.
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Unorthodox and inimmitable, Glenn Gould has ingpiesn outpouring of print [...]
some of it written by Gould himself, most of it ten in the decade following his
death. The pro and con discussions set forth isetheitings essentially dwell on the
same Gould themes: his life and concert careerintheences on his development; his
eccentricities [.. 1

Obwohl der zeitliche Zusammenhang auffallig ist dibmas Bernhard ja direkt auf Glenn
Gould verweist, wird schon im ersten Satz des Tegte Bruch deutlich. Glenn Gould starb
am 4. Oktober 1982 in Toronto im Alter von 50 Jahteund nicht, wie gleich im ersten Satz
in BernhardsDer Untergehererwé&hnt wird, mit 51 (U, S.7). Es ist davon aushen, dass
Thomas Bernhard hier kein Fehler in seiner Recleeuwtterlaufen ist, sondern dass dadurch
schon im ersten Satz eine Abgrenzung seines fiki¥enn Goulds zur realen Person herbei-
gefuhrt werden soll. Fir den Textlinguisten Gregens ist es sogar selbstverstandlich, dass
die Figur des Untergehemn Text auf dem Hintergrund von Glenn Goulds Biquria ent-
standen ist und Bernhard diesen Protagonisten delsgth

in dem Wissen, dal3 der Leser geneigt ist, die Fagsrder Erzahlung mit dem Pianis-
ten Gould, wie er aus den Medien bekannt ist, zglerhen und zu identifizieren.
Dies ist sicherlich der Grund daftr, warum die Fi@ould trotz des bei Bernhard tb-
lichen Fehlens von Personenbeschreibung relatiagsgestaltet scheint. [...] Es ge-
nigt dem Autor offensichtlich, die Biographie alseeArt Schreibanlald und Grund-
struktur durch schlichten Hinweis einzubinden iis dezdhlte Geschehen, um sie nach
Belieben zu verandern und auszuschmiicRen.

Bernhard nimmt und verandert also absichtlich doelage des realen Glenn Goulds, um sei-
ne Version zu gestalten. Gerade diese Briiche zeums@hktivem Glenn imUntergeherzur
realen Person Glenn Gould sind fir das Motiv vareresse, um aus Bernhards Rezeption
Goulds und seiner Version des Klavierspielers Gdutilisse zu ziehen. In der weiteren
Analyse wird an bestimmten, fir die Analyse weselnéin Stellen auf Goulds Biographie

verwiesen, um weitere derartige Briiche aufzuzeigen.

Glenn Goulds Tod kann als zusatzliche InspiratiorHifriede Jelinek&lavierspielerinnicht
ausgeschlossen werden; aufgrund des Werkumfanigientier Verweise und des Erschei-
nungsdatums ddflavierspielerinkann eine direkte Verbindung jedoch als nicht aoden

angenommen werden.

1%%Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notable Tiieth-Century Pianists. S. 332.

1%4ygl. Ebenda.

1% y/gl. Hens, Gregor: Thomas Bernhards Trilogie dén#te. Der Untergeher, Holzfallen, Alte Meister-Ro
chester: Camden House 1999. S. 56.
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Die gerade fur diese Arbeit anzunehmende, wahmskitieere Variante ist, dass eine zufallige
gleichzeitige Auswahl aus einem Motiv- und Figusgertoire beiden Autoren die Moglich-
keit gegeben hat, ihre jeweilige kinstlerische Werszu verwirklichen. Wahrscheinlich ist
dem so, weil eine Verbindung zwischen Jelinek uedhBard zu den Themen Musik, Musik-

betrieb und Kinstlern nicht geleugnet werden kann.

Immer wieder wird beispielsweise Musik als Themalam Werken als auch in den Biogra-
phien von Bernhard und Jelinek besprochen. Flwvdikegende Arbeit ist ihre Biographie
nicht von wesentlicher Bedeutung fur das Motiv Wi€ibt ausgespart. Auch die Untersu-
chung einer Verbindung zwischen Sprache und Strudéu Werke und Musik kann im Rah-

men dieser Arbeit leider nicht erfolgen.

Denn die Ubertragbarkeit musikalischer Begriffe digf Literatur ist prekar, handelt
es sich doch um zwei zwar aufeinander bezogene nédbanalog zu setzende Medien.
Gibt es zwar flieRende Ubergange zwischen SpraodeMusik, so z.B. im klangli-
chen Bereich, wie auch vergleichbare Elemente,a:Be rhythmische und syntakti-
sche Verlaufe, so muf3 jedoch eine Beschreibung,Masikalischen® eines literari-
schen Werkes im Bereich des Metaphorischen vedei®der es wird der Versuch
einer Ubertragung unternommen, indem musikaliscbenEn wie Variation, Fuge
oder Rondo auf literarische Werke appliziert werdeie das etwa bei Thomas Bern-
hards Prosawerken getan wurde. Im Falle von EHrigelinek lalt sich mit solchen
Ubertragungen wenig anfang&h.

Soweit aber Musik auf inhaltlicher Ebene eine Raitéelt, werden diese Aspekte Teil der
Analyse sein. So wird bei Bernhard nicht nur adflche Komponisten Bezug genommen,
sondern es werden auch bekannte Musikstiicke irersdtnosatexten und Dramen gespielt
oder kommentiert. Vor allem Bernhards Bezugnahnielalann Sebastian Bachs Goldberg-
Variationen und Glenn Gould im Untergeher ist vien Interesse: ,,der berihmteste Interpret
dieser Komposition, und die Verbindung zwischentad/erk und Bernhards kinstlerischer
Reaktion darauf hat nicht zuféllig auch in der Ebrtsg bereits die durchaus berechtigte
Aufmerksamkeit erregt’®” In Bezug auf die Klavierspielerin ist hier eherie,dnotivische
Verarbeitung von Musik und Musikausiibung in deeréitischen Texter®®von Interesse.

Um das Motiv der Klavierspielerinnen zu etabliereird sich die folgende Analyse zwangs-

laufig eng an den Texten der beiden Primarwerkentigren.

1% janke, Pia: Elfriede Jelinek und die Musik. Vetsamer Bestandsaufnahme. In: Sprachmusik. Gremggén
der Literatur. Bernhard — Handke — Jelinek — Jeakdihm — Schwab. Hg. von Gerhard Melzer und PacthPe
mann. Wien: Sonderzahl Verlag 2003. S. 189-20798.

107 Mittermayer, Manfred: Ein musikalischer Schriftete Thomas Bernhard und die Musik. In: Sprachmusi
Grenzgange der Literatur. Bernhard — Handke —édlelinJonke — Rilhm — Schwab. Hg. von Gerhard Meiaédr
Paul Pechmann. Wien: Sonderzahl Verlag 2003. 8863%. 64-65.

1% janke, Pia: Elfriede Jelinek und die Musik. S..196
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3.1. Sexualitat

Eines der wichtigsten Charakteristika, wenn nicid dichtigste, fur das Motiv der Klavier-
spielerinnen, ist Sexualitat. Im Gegensatz zu Liebe Erotik handelt es sich in Bezug auf
das Motiv der Klavierspielerinnen allerdings umpenliche Liebe. Definiert als geschlechtli-
ches Verhalten von bestimmten Geschlechtspartriestero- oder homoerotischer Natur,
welches nicht nur kulturhistorisch betrachtet, syndauch in der Literaturgeschichte immer
wieder als tierisch, niedrig und als etwas Schngeziabgewertet wurde. Damit im Zusam-
menhang steht auch die Pornographie als strengrblesch codierter phallischer und mit
Gewalt oder Demiutigung verbundener Begriff. AllsieBegriffe stehen in einem Wechsel-
bezug zueinander, aber leben auch unabhangig \ard®n in der Literatur und provozieren
gerade dadurch eine Wertdffgy eine Irritation. ,Unumganglich dafiir ist die Thatisierung
von kinstlerischen und asthetischen Konventionemeseon allgemeinen Normenvorstel-
lungen und Tabus in einer Gesellschdft“in Bezug auf Jelineks Texte gilt das nicht nur we
gen der beschriebenen Inhalte, sondern vor allezh aegen ihrer Verwendung von Ausdru-
cken der Sexualsprache, die Irritation erzétfyDiese Irritation wiederum setzen sowohl
Elfriede Jelinek als auch Thomas Bernhard in deddpeTexten gezielt ein und erfullen so-
mit eine der Hauptanforderungen fur das Motiv dé&avierspielerinnen. Gerade bei diesen
Figuren fallt auf, dass das ihnen zugeschriebergel@den und ihre Sexualitat immer einen
subversiven Charakter aufweisen, einen Tabubrucstedien, was gerade wahrend des 20.

Jahrhunderts eine nicht geringe HerausforderurdparMotiv darstellt*?

Der Gesellschaftsbegriff und die Haltung gegenilbebe, Lust, Erotik und Sexualitat war
wohl kaum jemals so vielen und so rasch vollzogeheterungen unterworfen wie im letz-
ten Jahrhundert. Von der das gesamte Jahrhundeéauemden Frauenrechtsbewegting

Uber sexuelle Befreiung, Gleichberechtigung unddeeiTheorie bis hin zum propagierten

19ygl. Seidler, Andrea: Vertextlichte Erotik. Einarke Einfilhrung in die sozialgeschichtliche Forsahals
Voraussetzung der Textinterpretation. In: Erotikler europaischen Literatur . Textualisierung, Zienslotive
und Modelle. Hg. von Herbert Van Uffelen und And&=idler. Wien: Praesens Verlag 2007. S 12-3339.71
10 salzmann, Herbert; Sexl, Martin: Kunst und Iridat— ein Projekt. In: Kunst und Irritation. Hg.véarkus
Stegmayr und Johanna Zorn. Innsbruck: Studia Usitésverlag 2011. S. 9-18. S. 11.

1v/gl. Deppert, Alex: Die Metapher als semantiscastbildungsmuster bei englischen und deutschen Be-
zeichnungen fur Geschlechtsverkehr. In: Spracheptike- Sexualitat. Hg. von Rudolf Hoberg. Berlirich
Schmidt Verlag 2001. S. 128-157.

21m Folgenden wird von subversiver Sexualitat imri eines Tabubruches gesprochen. Die Definititgt fo
der von Dagmar von Hoff. Siehe dazu: Hoff, Dagnam:vFamiliengeheimnisse: S. 30-42.

13y/gl. Flossmann, Ursula: Frauenrechtsgeschichte LEitfaden fiir den Rechtsunterricht. Linz: Univeits-
verlag R. Trauner 2004. (Linzer Schriften zur Freaeschung; Band 26)
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medialen Bombardement und neo-viktorianischer Begreg*'* Wie auferordentlich also,
dass gerade die Klavierspielerinnen von ihren Siemipmmer wieder an den jeweils existie-
renden Rand der gerade herrschenden Gesellschedtsgeschrieben wurden. Wichtig ist
dabei also nicht, dass Sexualitat und der sexéditeBestandteil des Motivs sind, sondern

dass die der Figur eingeschriebene Sexualitat ssibwargestellt wird.

Die Gegenwartsliteratur der letzten zwei Jahrzebigtet ein heterogenes Bild, wenn
es um den Umgang mit Erotik und Sexualitat geltusSkle Praktiken werden forciert
in den Vordergrund geriickt, ein tabuloser Umgangilnmien scheint nicht Gblich ge-
worden zu sein. Sieht man aber auf die StrukturTéste und baut darauf eine Inter-
pretation auf, dann stellt sich heraus, dass mahchalie Tabulosigkeit inszenieren,
um das ,viktorianische’ (Foucault) Dispositiv voexaialitat zu reetablieren. [...] Da-
gegen stehen Texte [...], die mit dem sexuellen BGigpoein ironisches Spiel treiben
und es so subvertieréf?

Wobei es in diesem Fall fur das Motiv nicht wesehtist, ob die Sexualitat ausgelebt wird
oder unerfullt bleibt. Gerade fir den handlungsiaeshiden Faktor eines Motivs reicht Begeh-
ren aus, egal ob explizit ausgesprochen, gehaodelt nur angedeutet bzw. explizit ver-
schwiegen. Neben dem sprachlichen Irritationspatebetrifft das auch die Zensur. Gerade
weil Sexualitdt und Erotik gesellschaftlich geselgganziberschreitende Phanomene sind,
wurde immer wieder versucht, das ,Terrain des Brti@aon und Erwiinschten® klar abzugren-
zen und den Bereich des Erotischen und des Pomttigchen genau zu bestimmefDa-
durch wurde nicht nur gerade interessant, was gigerverboten war — es entstand dadurch
eben ein Irritationspotential bezliglich Sexualititder Sprache und der Gesellschaft, das

auch in der neueren Literaturwissenschaft problisctascheint’’

Umso besser, handelt es sich hier ja genau um wermboder tabuisierte Formen des Begeh-
rens, von denen die meisten nicht nur sozial gefickbndern einige sogar bis zu einem be-

stimmten Zeitpunkt im 20. Jahrhundert in Osterreaitthfrechtlich verfolgt wurdehi? In Be-

114 gpeziell fur die Analyse der beiden Primartexteehlt sich der Beitrag von Stefan Neuhaus, de siit
der Funktionalisierung von Erotik und Sexualitatlar Gegenwartsliteratur, speziell mit dem Zeitran1968
bis in die frihen 2000er, beschéftigt. Vgl. Neuha&tsfan: ,Ihre Mépse sind weich. Ungewodhnlich sthégen
sie in der Hand"; Zur Funktionalisierung von Eratikd Sexualitat in der Gegenwartsliteratur. In: Disst im
Text. Eros in Sprache und Literatur. Hg. von Ddfigser und Kalina Kupczynska. Wien: Praesens Ve2@p.
(Stimulus; Mitteilungen der Osterreichischen Gesdiaft fiir Germanistik 2008) S. 375-387.

"*Ependa. S. 387.

116 y/an Uffelen, Herbert: Vorwort. In: Erotik in deumpaischen Literatur . Textualisierung, Zensurfivound
Modelle. Hg. von Herbert Van Uffelen und Andreadb®i. Wien: Praesens Verlag 2007. S 7-11. S. 7.

117 Joost, Ulrich: Die Angst des Literaturwissensdeastbei der Sexualitat. Thesen zur Begrifflichk8iyste-
matik und Geschichte der Pornographie in neuek#ofialer Literatur. In: Sprache — Erotik — SextéliHg.
von Rudolf Hoberg. Berlin: Erich Schmidt Verlag 206. 308-327.

118 Abgesehen von den teilweise antiquierten und biiskierenden Bezeichnungen und Bestimmungen lohnt
ein Blick auf die noch geltenden Paragrafen desi@sthischen Strafgesetzbuches in Bezug auf InEesibi-
tionismus, Homosexualitéat usw. Siehe dazu: FabEzyst. E.: Strafgesetzbuch inkl. Erg.-Heft 2085B samt
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zug auf die hier behandelten Texte von Thomas Bedhland Elfriede Jelinek betrifft das
Inzest, Homosexualitat, Sadomasochismus, vom hedarativen Vorbild abweichende Se-
xualitat und andere Verhaltensformen, die gegeeligebatftlich akzeptierte Normen versto-
Ben. Abgesehen von diesen besonderen AuspragumngeSeaxualitat, die hier spater noch
gesondert behandelt werden, ist auch in den heaigrativ gepragten Mann-Frau-
Beziehungen beider Texte geniigend subversives Nemhau finden.

Erika Kohut etwa erlebt ihre ersten pradgenden Mdmesexueller Spannung als
.Pubertarin® (K, S.37), die, von Mutter und GroR3teut in einem vorpubertaren Stadium
eingefroren, gehalten wird. ,Mutter und Oma, diadanbrigade, steht Gewehr bei Ful3, um
sie vor dem mannlichen Jager, der drauf3en laulezysahirmen [...]. Die beiden alteren
Frauen mit ihren zugewachsenen verdorrten Gesdbkteden werfen sich vor jeden Mann,

damit er zu ihrem Kitz nicht eindringen kann.” &, 37)

Vor diesem Hintergrund beschreibt Jelinek einecemtigende Begegnung Erikas mit Sexua-
litat. Der Cousin, Burschi, der von der Frauentt@aicht als Bedrohung wahrgenommen
wird, wird zum ersten Objekt des Begehrens und rtithne Beziehung zu Walter Klemmer
vorweg. Untypisch fur die Mutter im Text, scheiméske die beschriebene sexuelle Spannung
nicht wahrzunehmen, wahrend sie sich, wie spateiaxt bei der Vergewaltigung ihrer
Tochter durch Walter Klemmer, tber die schlechtea®ellung ihres Besitzes, hier der begab-
ten Tochter, beschwert (K, S. 46). Der Cousin wiyelhauso wie spater Klemmer, als kraft-
strotzender junger Sportler (K, S. 43; S. 127-283chrieben. Genau wie spater Klemmer,
ist auch der Cousin von seiner hegemonialen Mamkeit tberzeugt und gefallt sich darin,
mittels seiner Uberlegenen Kraft oder schmutzigeck$ junge Madchen zu Uberwaltigen (K,
S. 43). Von seiner jugendlichen und sportlich-gesmnMannlichkeit Gberwaltigt, ist sie ih-

rem Cousin und ihrem eigenen plétzlichen Begehifiodhausgeliefert.

Das rote Packchen voll Geschlecht gerat ins Sakimges kreiselt verfuhrerisch vor
IHREN Augen. Es gehort einem Verfiihrer, dem keingevsteht. Daranlehnt sie fur
einen kurzen Augenblick nur ihre Wange. Weil3 seibsht wieso. Sie will es nur
einmal spuren, sie will diese glitzernde Christb&ugel nur ein einziges Mal mit den
Lippen berlhren. (K, S. 46)

Dieser pragende Moment wird von ihr, in AnlehnungGoethe, als schoner Augenblick, der
verweilen soll (K, S. 46), empfunden, aber nochgleichen Abend verletzt sie sich selbst
lustvoll mit einer Rasierklinge, die wie der Braam lacht (K, S. 47). Diese Verbindung

ausgewahlten Nebengesetzen. Kurzkommentar. Mit &imélihrung und Anmerkungen unter Beriicksichtigung
der Rechtsprechung des Obersten Gerichtshofesem8dahrifttums. 10. Auflage. Wien: Manz Verlag 2012
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zwischen Begehren, Lust und Schmerz findet sichThsma im weiteren Text wieder und

kumuliert in der Begegnung mit Walter Klemmer.

Spéatere, direkte sexuelle Kontakte zwischen Erikd dem entgegengesetzten Geschlecht
werden von ihr als unangenehm erlebt. Die erwatkitemmerliche Ansammlung weil3hauti-
ger Stubenhocker” (K, S. 78), steht in direktem &egtz zur Beschreibung ihres Cousins
und Walter Klemmer und I6st bei ihr auch nichts. glise Lust brachten die jungen Herren
bei Erika ins Rollen, dann stoppten sie die Lustder® (K, S. 79). Der Typ Mann, auf den
sich Erikas Begehren richtet, hat hier eine wesdm|Bedeutung. Die Herren in diesem Be-
stiarium, die Stubenhocker, der junge Jurist, degg¢ Gymnasialprofessor und der Vertreter,

denen nicht einmal Namen gegeben werden, kbnnemnaht geben, wonach sie verlangt.

Erika versuchte, sie mit Leidenschaft und Lust igh gu fesseln. Heftig mit Fausten
schlug sie auf das wippende tote Gewicht Uberiihf.e]. Sie hat nichts verspurt. Sie
hat Uberwaltigende Lust angedeutet, damit der Manthich wieder aufhort. Der Herr
hort zwar auf, doch ein anderes Mal kommt er wielBeika spurt nichts und hat nie
etwas gespurt. Sie ist empfindungslos wie ein SRamghpappe im Regen. (K, S. 79)

Erst Walter Klemmer I6st wieder Empfindungen in @us. ,Lehrerin und Schiler stehen ei-
nander von Mann zu Frau gegenuber. Zwischen ihnenges, eine unibersteigbare Mau-
er.” (K, S. 192) Er wiederum richtet sein Begeheari die Klavierlehrerin, weil er, bis zu
einem gewissen Grade ebenso wie sie, die sexugdibring sucht. ,As a student he is keen,
ambitious and talented, with an eager desire tasglhis teacher, Erika. Walter is typically
confident, talented and womanizing. As a young nienjs at the peak of his sexual deve-
lopment.*'? Selbst wenn im Text die Behauptung aufgestelltiwitass kein Zweifel daran
bestehen kénne, dass Walter Klemmer verliebt seil siese Behauptung sofort abgewertet,
indem die Verganglichkeit dieser Empfindung angesipen wird, weil es nicht das erste,
aber auch nicht das letzte Mal sein werde (K, 8).1%erstarkt wird der Eindruck eines pri-
mar sexuellen Interesses von Klemmer an seineriétatrerin, weil er sich im Text selbst
eingesteht, dass er seine Lehrerin in ,Betrieb“rme mochte und gleichzeitig in die Reihe
jener Frauen einreiht, ,die er schon besessen and du Billigpreisen wieder abgestolRen
hat* (K, S. 126). Es bleibt kein Zweifel an seinpnmar sexuellen Interesse. Selbst in seiner
Vorstellung handelt es sich nicht um eine gleickbktigte Liebesbeziehung. Der idyllische
Spaziergang in die Natur ware nur dazu gut, diesivdung vor der Gesellschaft geheim zu

halten. ,Bald wird er sich mit Erika in der Natuigehen und ergoétzen. [...] Dort sieht keiner,

119 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. Powemnce, Sex and Identity in Elfriede Jelinek’s Pi@no
Teacher. Stuttgart: ibidem Verlag 2007. S. 59-60.
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wie der junge Sportler und Kunstler, der schonkmmkurrenzen angetreten ist, sich mit einer
altersgeschwachten Frau herumwalzt. [...] Erika tatmsn geworden, weder Augen noch
Herz gehen ihr Gber.” (K, S. 195)

Gerade was Elfriede Jelineks Werke angeht, findgnzahlreiche Texte in der Sekundarlite-
ratur, die sich auf unterschiedlichste Weise mieihDarstellung von Sexualitat und zwi-
schenmenschlichen Beziehungen auseinandersetzanofsavird dabei gerade in Bezug auf
Die Klavierspielerineine strenge Unterscheidung zwischen Eros und 8estugetroffert®,

die ich speziell fur die Analyse des SadomasochssmuderKlavierspielerin beibehalten
mochte, obwohl in der Sekundarliteratur kein Komsdiesbeziiglich bestett,Die Erotik
lebt geradezu von der Beziehung mit dem, von densmigerade mit einer solchen Definiti-
on zu trennen versuchen: von der Liebe etwa, alber gon der Sexualitat beziehungsweise

der Pornographie*®

Und Pornographie als Form der subversiven Sexusitéin wesentliches Thema in dde-
vierspielerin Sowohl in Jelineks graphischen Beschreibungeraladschtliche Verfremdung
und Irritation in der Kommunikation zwischen Autenen und Leserinnen, als auch in der
Beschreibung von Erika Kohuts Besuchen im Porngkoeo denen das Spannungsverhaltnis
zwischen Erotik, Sex und Pornographie besonderfliciewird. Das schon angesprochene
Verhéltnis zwischen Erotik und Sexualitat verschéidh hier, weil prinzipiell jede erotische
Situation auch pornographische Qualitaten aufweksem, so wie jede pornographische Si-
tuation etwas Erotisches hat, wobei sich Erotilpannographischen Situationen oft nur auf
das Setting wie Ausstattung, Raumlichkeit und evelhtvorhandene Kleidung und im Fall

derKlavierspielerinbesonders auf die Wortwahl beschrankt.

Die aufklarerische und denunziatorische Absichtbd@tJelinek einen hohen Stellen-
wert, die Herausforderung an den Leser ist abdrt mar rationaler Art, das gilt es
festzuhalten. Schon in d&lavierspielerinhatte die Beschreibung der Liebesszenen,
da wo wir uns erotische Stimulierung erwarten, egkeé und ekelhafte Ziige ange-
nommen, die Leser werden dieser Sprache ausgeseltissen sich folterit®

120y/gl. Svandrlik, Rita: ,Von der Unlust am LesenmdGenuss am Text: das Beispiel Elfriede Jelinek Diie
Lust im Text. Eros in Sprache und Literatur. HgDeris Moser und Kalina Kupczynska. Wien: Praesésidag
2009. [Stimulus; Mitteilungen der Osterreichiscl@esellschaft fiir Germanistik 2008] S. 363-374.

121 Rita Svandrlik erwahnt in ihrem Beitrag zwar, ddisvon ihr zitierte Hiltrud Gnii@ie Klavierspielerin
nicht als erotische Literatur auffasst, weil daeirle ,lustvolle” Sexualitt beschrieben wird — sienmt deren
Analyse aber textasthetisch nicht zu. Siehe Ebehda64.

122y7an Uffelen, Herbert: Vorwort. S. 10.

123 Svandrlik, Rita: ,Von der Unlust am Lesen, vom @enam Text". S. 366.
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Wahrend Sexualitat also in Elfride Jelineks Werkéensichtlich und oft vorkommt und da-
mit ausgiebig und aus unterschiedlichster SiclileinSekundéarliteratur behandelt wird, bleibt
sie in den Texten von Thomas Bernhard weitgehesdeapart, was wiederum des Ofteren
Anlass fur unterschiedlichste Interpretationensts kdnnte, wenn es auch auf démerge-
her zutreffen wirde, ein grof3eres Problem fir die E#alng des Motivs in ebendiesem dar-
stellen, weil Sexualitat und Begehren so wichtigstBndteile fur das Motiv sind. Im Fall von
BernhardDer Untergeheffindet sich jedoch einiges, um den Text in Bezufycheses Kapi-
tel fruchtbar zu machen: neben dem speziellen taib&wischen Wertheimer und seiner
Schwester, das ndherer Betrachtung lohnt, vor aflenvom Erzahler illegitim empfundene
Verbindung zwischen Wertheimer und der Wirtin. jid3t ganz und gar nicht zu ihm, dafl3 er
mit der Wirtin in ihrem Haus geschlafen hat, dacbke ich schaute auf die Gastzimmerdecke
in der Vermutung, daf sich die beiden genau Uber @astzimmer im Wirtinnenbett verei-
nigt hatten. Der Uberasthet im Dreckbett, dacHte' i), S. 39)

In Bezug auf das Geschwisterverhaltnis kann dasefenis”, oder das ,Verschwiegene®,
nutzbringend fur diese Untersuchung sein. So kaas, hier verschwiegen bzw. angedeutet
wird, in dieser Form einerseits als kommunikati8grechakf®im Sinne der Sprachwissen-
schaft aufgefasst werden, andererseits auch athetein einem Sprachsystem, welches ge-
rade Sexualitat regelhaft mit Bedeutungen besetdtdeshalb geeignet ist, Botschaften zu

vermittelnt?®

Bei den drei Klavierspielern irdntergeherist eine Abstufung des sexuellen Begehrens fest-
zustellen. Alle drei haben unterschiedliche uneeigmliche sexuelle Verhaltensmuster, die
von einer schmutzigen Getriebenheit Wertheimers dee ambivalent empfindenden, aber
passiv beobachtenden Erzahler, zum monchisch grhédsLebensplan reicht® Der Erzah-
lerblick auf die Wirtin wechselt von Ekel (U, S.)38nd Ambivalenz — ,die widerwaértige,
abstolR3ende, gleichzeitig anziehende Natur, dieBluse bis zum Bauch herunter offen hat-
te” (U, S. 106) — zu distanzierter Anerkennung 8J,109), und sie fungiert fur ihn nicht nur
als Gesprachspartnerin, sondern als Versorgeriminadzur Mutterfigur fir den Erzahler (U,

S. 116). ,Die ,abstol3ende, gleichzeitig anzieheNde&ur' hat schon die ganze Zeit im Hinter-

grund gewartet, sie war anwesend und hat beobacime¢ in die Gedankenwelt des Erzah-

124 Die [interagierenden] Figuren sprechen jedocthniwr, was ohnehin bereitsandeln als Sprechakiére,
sie handeln auch nonverbal. Diese Ebene lassaldPrasentation von Sprechakten und allgemeinemimi-
kativen Handlungen bezeichnen.” Vgl. Ludwig, Hansiér (Hg.): Arbeitsbuch Romananalyse. 5., unvezénd
te Auflage. Tubingen: Gunter Narr Verlag 1995. €katturwissenschaft im Grundstudium; Bd. 12.) S. 69.
125 H

Siehe Kapitel 3.1.1. Inzest.
126y/gl. Hens, Gregor: Thomas Bernhards Trilogie dén#te. S. 65.
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lers eingreifen zu wollen. Sie war es auch, dia sihon des vereinsamten, in seiner Intellek-

tualitat gescheiterten Wertheimers angenommen*fiat.”

Die Wirtin nimmt sich im Text dieses ,gescheiteft&idertheimers an, weil er sie so lange
»=anjammerte“, bis sie sich seiner erbarmte undilmnit in ihr Zimmer ging (U, S. 131). Durch

die nachfolgende Information, dass Wertheimer detiMeinen Kredit nicht gewéhrte, wird

klargestellt, dass sie zwar vielleicht materielieteresse an der Verbindung mit Wertheimer
hatte, aber kein Geld von ihm bekommen konnte (1,32). lhre sexuelle Beziehung wurde
dadurch allerdings nicht beendet. Sie erzahlt it Ven folgenden Gelegenheiten, bei denen
Wertheimer wieder bei ihr Ubernachtete (U, S. 1) ein Erbstuck versprach (U, S. 114),
und erklart indirekt ihre Sorge um Wertheimers Welffinden (U, S. 108; S. 114). Es besteht
also zumindest eine gewisse zwischenmenschlichéel®aezg, wenn auch keine Bindung.

Dafur spricht auch, dass sie immerhin so viel Bgkbin Wertheimers Emotionen hat, dass
sie der Suizid ebenso wie den Erzahler nicht Ubehta Aber gerade dadurch ist noch be-
zeichnender, dass der Ort des Suizids in ihren Asghwerer wiegt als die Tat selbst, und
dass sie sich zumindest so vertraut sieht, dassicieberechtigt fuhlt, ihm die Art seines

Selbstmordes nicht zu verzeihen: ,Im Grunde segléwSelbstmord Wertheimers keine Uber-
raschung gewesen, aber das hatte er nicht tunndisieh ausgerechnet in Zizers vor dem

Haus seiner Schwester an einen Baum hangen, dashesie ihm nicht.” (U, S. 131)

Im scheinbar starken Kontrast zu Jelinek wird Rn sexueller Akt geschildert. Graphische
Beschreibungen bleiben aus. ,,Auch hier gilt: Wenige Mehr, Andeutungen sind besser als
pornographische Schilderungen, weil sie die lasckimrianische Zensur im Kopf umgehen
und durch Akzeptieren ihrer Funktionsweisen zudjefér die Lebenswirklichkeit der Lese-
rinnen, bestatigen kénnef?® Aber dieser angedeutete Akt hat hier keinerleigBsthmack
von Liebe oder Zuneigung in einem romantischergro@brmativen Kontext, sondern besta-
tigt die Trennung zwischen Eros und Sexualitat. Wietin ,erbarmt* sich, Wertheimer
Jammert”, korperliche Nahe wird eher aus Freunufieit und Dankbarkeit gewahrt. Die
Ambivalenz dieser Situation wird noch verstarktjam die Erzahlerfigur Uber die gleichzei-
tige Anziehung und AbstoRung reflektiert, die s Gesprach mit der Wirtin fuhlt, wenn
diese ihr von ihren Begegnungen mit WertheimerltdtzdWie sie Herr Wertheimer sagte,

war anrithrend und widerwartig zugleich.” (U, S. 132

127 Ependa.
128 Stefan Neuhaus: ,Ihre Mépse sind weich. Ungewd@hrdichon liegen sie in der Hand“. S. 380.
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3.1.1. Inzest

Abgesehen von der sexuellen Beziehung zwischenhalerer und der Wirtin, ist auch im
Untergeherdie vielleicht interessanteste Verbindung Wertlegsneine verbotene: die zwi-
schen ihm und seiner Schwester. Zwar wird die Berig zwischen ihm und seiner Schwes-
ter im Untergehernie als explizit sexuell dargestellt, es wird pe&tsweise kein sexueller
Akt beschrieben oder angedeutet und besprochennvBezug auf die Wirtin, aber die ge-
samte korperliche Ebene wird im Text ausgespadtzéiem stellt Wertheimers Hassliebe zu
seiner Schwester, abgesehen von seiner Leidendthdfs Klaviervirtuosentum, die einzige
Leidenschaft dar, die er je gefuhlt hat, und wilgidhberechtigt als Grund fir seinen Selbst-
mord dargestellt (U, S. 51). ,Er verehrte, ja leebeine Schwester, dachte ich, und machte sie
mit der Zeit wahnsinnig. Im allerletzten Momentlarh sie ihm nach Zizers bei Chur, melde-
te sich nicht mehr, lie3 ihn zurtck.“ (U, S. 44)

Bruder-Schwester-Verhéltnisse unterschiedlichsteérwurden schon ausfuhrlich unter Be-
ricksichtigung von psychoanalytischen, symboliscbed motivanalytischen Aspekten als
Inzestthematik in Bernhards Werk festgestellt. Piemtziehen sich aber herkdmmlichen
Analysetechniken. Die Inzestthematik in den WerRemhards nimmt laut Dagmar von Hoff
eine besondere Stellung ein. Durch die ihm eigeaestellungsweise des Geschwisterver-
haltnisses wird dem ,Sinnkern* ein identifizierba#&ugriff entzogen, die Verarbeitung des-
selben ist nicht mehr maoglich, weil eine Art ,Zendten stattfindet, wodurch das Inzest-
Motiv nicht mehr eindeutig festzustellen ist. Ind@mmer wieder auf eine Grundkonstante,
namlich den Aspekt des Inzests als eindeutigeswWntBernhards verschiedenen Werken,
zurtckgefuhrt wird, verliert sich die Inzesttherkati eben diesen Texten. Damit verbunden
ist der Umstand, dass der ,Geschwisterkomplex* emgdem Inzestmotiv verbunden ist.
Darstellung und Funktion des Geschwisterkomplexaandern sich je nach Werk und kon-
nen sowohl als brutale Korperlichkeit, wieber Zimmerey als mystische und kontemplative
Begegnungsform wie iKorrektur, oder als Inzest als Zwangsgemeinschaftondem Ruhe-
standund eben inDer Untergeherdargestellt seif® Das Inzestmotiv unterliegt damit so-
wohl einem Prozess der ,Schrumpfung” in den Werkbiomas Bernhards als Randmotiv
oder blindes Motiv, als auch einer Verknipfung dem Geschwisterkomplex. Gleichzeitig
bildet es als blindes oder verknipftes Motiv eiZerg des Motivs der Klavierspielerinnen.

,Das Besondere des semantischen Gestus in Bernfiasden besteht eben darin, dal} sie

129y/gl. Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse: S. &33.
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keinen einfachen Sinnkern ausbilden, sondern zurdspersion drangen. Denn bei Bernhard
besteht gerade das Besondere der Verwendung dssh@isterkomplexes’ darin, daf’ er mit

den Motiven Geschwisterliebe und Inzest spitit.«

Die oben erwdhnte Zwangsgemeinschaft spiegelt aicn deswegen irintergeher weil
Wertheimer eben auch absolute Besitzanspricheia@ Sehwester stellt. ,Dal’ er nach dem
Tod seiner Eltern, [...] letzten Endes niemanden ngelhiabt hat als seine Schwester, weil er
alle andern, einschlie3lich mich, vor den Kopf gBsih und die Schwester vollkommen in
Besitz genommen hat* (U, S. 94). Im Text wird di€seschwisterverbindung durch Wert-
heimer als von den Eltern vorbestimmt angedeutdtlegitimiert: ,Wir machen einen Sohn,
maogen sich die Eltern gedacht haben, und dazuSshwester und die beiden existieren sich
dann bis an ihr Lebensende, gegenseitig stiutzesgkngeitig vernichtend, moglicherweise
war das der elterliche Gedanke, der teuflischerigiedanke, so er.” (U, S. 48)

Zumindest in seiner Vorstellung besteht also digghdtikeit, dass die Schwester fur ihn ge-
zeugt wurde und damit auch zu seiner Bequemlichdagtiert. Um dies zu rechtfertigen
fuhrt er etwa an, er habe seine Schwester verlgitsblabe alles fir sie getan, nur um dann,
ausgerechnet am Hohepunkt der Verhatschelung,hrorerlassen zu werden (U, S. 47). Die-
ser goldene Kéfig, aus dem die Schwester fliehtd wom Erzahler als Kerker wahrgenom-
men. ,Wertheimer hatte einen vollkommen sichererkKeflr seine Schwester gebaut, einen
total ausbruchsicheren, und sie ist entkommen, Nbeht, wie gesagt wird.” (U, S. 44) Wah-
rend der Schwester Reisen versagt werden (U, Sletfj sie ausgerechnet bei ihrem Inter-
nisten einen reichen Industriellen kennen, heirdwetund verlasst ihren Bruder (U, S. 45).
Wertheimer bedauert nur, sie nicht mehr unter féduss und weiter in seiner Kontrolle be-
halten zu konnen. ,Nicht gehen lassen sollen, hatier seine sechsundvierzigjahrige
Schwester gesagt, dachte ich. Die Sechsundvienziggihatte sich ihre Ausgange bei ihm zu
erbitten.” (U, S. 45) Er tbt nicht nur Kontrollegrihr Leben und ihre sozialen Kontakte aus,
sondern buchstablich Uber ihre Bewegungen ,lhrei®pgénge hat sie immer nur in die von
ihrem Bruder vorgeschriebene Richtung und auchimaier von ihrem Bruder vorgeschrie-
benen Lange machen dirfen und sich genau an diehdéen missen, die er fur ihre Spa-
ziergange bestimmt hat, so der Franz.” (U, S. 149)

Diese absoluten Besitzanspriiche des Bruders laslemsch durch die Ehe seiner Schwester
nicht auf, und ihre Missachtung dieser Ansprichevbehersehbar letale Auswirkungen. Die-

130 Ependa. S. 330-331.
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se Niedertracht, ihn in der Bedrangnis Glenn Gotilais fiir einen minderwertigen Schweizer
zu verlassen (U, S. 45), war fur Wertheimer eisdoverwiegendes Verbrechen, dass er den
Weg in die verhasste Schweiz auf sich nimmt, urh sils Strafe ausgerechnet vor ihrem

Haus zu erhéngen.

Er hat seine Schwester durch die Art und Weise diedWahl des Ortes seines
Selbstmords in ein lebenslangliches Schuldgefubtiget. Aber er hat sich dadurch
erbarmlich gemacht, dachte ich. Er war schon inAdesicht, sich hundert Schritte vor
dem Haus der Schwester an einem Baum aufzuhangenTnaich abgereist, dachte
ich. Lange vorausberechneter Selbstmord, dachtekahn spontaner Akt von Ver-
zweiflung. (U, S. 51)

Bestraft werden musste sie in den Augen Wertheimezd sie es wagte, ihm einen minder-
wertigen Rivalen vorzuziehen. Wobei anzunehmendiass jeder Rivale um die Aufmerk-
samkeit und Zuneigung seiner Schwester von ihnmatslerwertig eingestuft worden waére.
Wertheimer verhalt sich tatsachlich wie der typesdeschmahte Liebhaber, wenn er den
Schweizer sofort als rucksichtslos berechnendensbtean und Goldgraber einstuft, der sich
aber zu seinem Bedauern als noch viel reicher ial3\tertheimers herausstellt (U, S. 45).
Aber auch danach findet er Griinde, die gegen drbiN@ung sprechen. Die erste Frau des
Schweizers sei auf undurchschaubare Weise umgekonrkem Mensch kenne die Wahrheit
(U, S. 45). Die Schwester werde in einer soziatimggen Stellung enden, weil sie sich ent-
schieden hat, die zweite Frau eines Emporkommimgwerden. (U, S. 46) Er leidet ostenta-
tiv, verbringt Stunden in der ,Stefanskirche* undrschenkt sogar Geld (U, S. 46). ,lhre
Kleider liel3 er so, wie sie sie zurtickgelasserehattinrem Kasten. Ruhrte Gberhaupt nichts
von ihr mehr an.” (U, S. 44) Und schlief3lich, nagimdalles andere nichts nutzte, wird Wert-
heimers Beziehung zu seiner Schwester von ihmtsetich abgewertet. ,,Im Grunde habe ich
meine Schwester doch nur zum Umblattern miBbrawsagte er einmal, dachte ich.” (U, S.
44) Nicht nur den Leserlnnen, auch dem Erzahlabbbtie Abh&ngigkeit Wertheimers von
dessen Schwester nicht verborgen. Der ,grausamamriVertheimers® — seine Schwester
wirde nie einen Mann bekommen — racht sich (U,4. Bie Nachricht vom Tod Glenn
Goulds im Text sturzt Wertheimer in eine Krise,, digasgeldst von der Flucht seiner Schwes-
ter, in seinem Niedergang, dem Racheplan an sgirerosen” Schwester, endet. ,Glenns
Tod war fur ihn, wie sich erwiesen hat, nicht abésggebend gewesen fir den Selbstmord,
die Schwester muf3te ihn verlassen, aber GlennsvBodchon der Anfang seines Ende ge-
wesen, auslésender Moment die Verheiratung der Sstiewmit dem Schweizer.” (U, S. 51)
Gegen Ende des Textes wird das Verhéltnis zwiscleen Geschwistern als Hassliebe be-
schrieben. Wertheimer kann nicht alleine sein wdléswegen so auf seine Schwester ange-
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wiesen. Wie in den meisten Texten Bernhards, iredgaeschwisterverhéltnisse mit inzestu-
0sen Anspielungen vorkommen, stellt dieses Verlsalinch hier eine Konstruktion dar, die

im Wahnsinn oder dem Tod miind&t.

Anders bei Jelinek: Die Klavierspielerin hat kei@eschwister. Die erste sexuelle Eskapade
mit ihrem Cousin (K, S. 46) kann nur entfernt alsd&utung eines Inzestmotivs interpretiert
werden. Von Jelinek wird damit eher die Erklaruiig Erikas spatere sexuelle Pragung mit-
geliefert. Viel wichtiger fur das Motiv ist die sehe Darstellung einer inzestuésen Mutter-
Tochter-Beziehung, die im Fall von Erika Kohut uhder Mutter auch noch atypisch darge-

stellt wird.

DafR die Mutter mit ihren sexuellen Ubergriffen aak Kind thematisiert wird, ist in-
sofern Uberraschend, als gerade im Diskurs um eemeien Mi3brauch vor allem in
der Gegenwartsliteratur die Vater/Tochter-Beziehodgr der Geschwisterinzest im
Vordergrund des literarischen Diskurses stehen.n\a Figur der Mutter Uberhaupt
auftaucht, dann doch eher, um die Einfihrung degeluin die Sexualitat durch sie
zu inszenieren?

Erika wurde und wird aber nicht von ihrer Muttert rBiexualitat vertraut gemacht. Sie hat
durch die Erziehung ihrer Mutter keine sexuellentitat!®* Im Gegenteil wird ihr all das
vorenthalten und verborgen. Symbolisch wird dasudad deutlich gemacht, dass Erika es
beim Angriff auf ihre Mutter schafft, ,das beregshutter gewordene diinne Schamhaar der
Mutter betrachten zu kdnnen, das den fett geworddhgterbauch unten verschlof3.” (K, S.
238) Das Schamhaar der Mutter, das diese bislaaggstens versteckt gehalten hatte (K, S.
238), wird zum Symbol fur Erikas vorenthaltene (sadbe) Identitat. In diesem Kampf wird
Erika, wenn auch nur kurzfristig, zur Starkeren @nbrscht den Mutterleib. Durch die ,pa-
rasexuelle Attacke” (K, S. 238) ist es ihr moglidire Mutter korperlich zu Uberwaltigen und
als sexuelles Wesen wahrzunehmen. ,Die Tochteabsichtlich wahrend des Kampfes im
Nachthemd der Mutter herumgestiert, damit sie di¢tzar endlich erblicken kann, von dem
sie die ganze Zeit wuldte: es muld doch dasein!'S(K38-239) Allerdings bleibt die sexuelle
Attacke ohne Folgen, ,Erika schleudert der Muttes Gesicht, was sie soeben erblickt hat.
Die Mutter schweigt, um es ungeschehen zu macliEn.S. 239) Wenn sie danach dicht an
dicht einschlafen, ist der Status quo wiederhegiiesDie Anlehnung an Shakespeafes-
meo und Juliagurch das angeflihrte Morgengrauen und die lastiggelrufe, verstarkt noch

die Parodie auf die stattgefundene ,Liebesszene”.

31 Siehe ebenda S. 147.
%2 Ependa. S.339.
133ygl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. 8-39.
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In derKlavierspieleringestaltet Jelinek die Mutter-Tochter-Beziehungogdestisch und kehrt
dadurch die inzestu6se Phantasie um. Sie dekomstaieses Inzestmotiv unter anderem,
weil es hier die Tochter ist, die, in Anlehnung wWierkehrung psychoanalytischer Theorie-

bildung, an der Mutter saugt und najt.

Erika ki3t wahllos in diesen hellen Fleck hineiusAdiesem Fleisch ist sie entstan-
den! Aus diesem miuirben Mutterkuchen. Erika dribkén nassen Mund der Mutter
vielfach ins Antlitz und halt die Mutter eisern mdigén Armen fest, damit sie sich nicht
dagegen wehren kann. [...] Erika saugt und nagt eseda grof3en Leib herum, als
wollte sie gleich noch einmal hineinkriechen, siletin zu verbergen. (K, S. 237)

Dieser Rollentausch zwischen Erika und ihrer Mutted an dieser Stelle im Text noch da-
durch verstarkt, dass Mutter und Kind die Rolletagecht haben; ,denn das Schlagen obliegt
stets der Mutter* (K, S. 238), wobei Erika zumindeghrer Intention nach
.verlangend” schlagt (K, S. 237-238), nicht bestraf.

Erika wurde nach zwanzigjahriger Ehe nur gezeugiSKL7), um ihrer Mutter zur Mutterrol-
le zu verhelfen und eine ,Familientradition“ einzed, aufeinanderfolgender Mutter weiterzu-
fihren, die mit ihr aber anscheinend endet. ,Ub@phatammt sie aus einer Familie von ein-
zeln in der Landschaft stehenden SignalmastenilEsvgnige von ihnen. Sie pflanzen sich
nur zah und sparsam fort, wie sie auch im Lebenamnidh und sparsam mit allem umge-
hen.“ (K, S. 17)

Neben dieser Tradition Ubernimmt sie in der Beanghaur Mutter aber auch den Platz des
Vaters. Ubertragen als eine Art von Lebensgefahutimd tatsachlich als zweite Person im
Ehebett. ,Nach vielen harten Ehejahren erst karkakdamals auf die Welt. Sofort gab der
Vater den Stab an seine Tochter weiter und trét(&h.S. 7) Ein letzter Uberrest des Vaters
im Text sind ausgerechnet die Rasierklingen, miedesie sich selbst verletzt. Diese Klingen,
die ihr wie der Brautigam entgegenlachen (K, S. 4Kaum verhallt die Ttrklinke, wird
schon die vaterliche Allzweck-Klinge, ihr kleinealisman, hervorgeholt. Sie schélt die Klin-
ge aus ihrem Sonntagsmaéntelchen von funf Schigbtegfraulichen Plastiks heraus.” (K, S.
90)

Erikas Schicksal im Text ist es, in der Abwesenteg Vaters erst von Mutter und Grofmut-
ter, dann nur noch von der Mutter erzogen und bregeh zu werden (K, S. 37-44). Bis zu
dem Zeitpunkt, an dem Erika nach den VorstellungenMutter geformt ist (K, S. 27), und
weiterhin isoliert gehalten werden kann. Mannerbekschaften werden ihr in ihrer Jungend

134y/gl. Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse. S. 34®.
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noch explizit verboten, spater hélt sie sich voibsgedaran. ,Erika hat noch ein Miitterlein
und braucht daher keinen Mann zu frei'n.” (K, S) Wie Wertheimer seine Schwester, kon-
trolliert auch Erika Kohuts Mutter das Leben ihfiechter in allen Aspekten des taglichen
Lebens: ihre Kleidung, ihre soziale Interaktion uhge Bewegungen, soweit es ihr mdglich
ist. Nicht nur, weil der Traum der Eigentumswohngedgahrdet ware, sondern auch, weil ihr
die Tochter verloren gehen konnte. ,Die Mutter walisnicht, Brautmutter zu werden. Sie
will eine Normalmutter bleiben, mit diesem Statesdheidet sie sich.” (K, S. 14) Erika exis-
tiert somit als Produkt eines fehlgeschlagenendbrmgsexperiments ihrer Mutter, die die
Sexualitat der Tochter negiert. Erika war nie dddéstimmt, eine romantische oder sexuelle
Beziehung aufzubauen, um zu verhindern, dass kstdéachwuchs produzieren und somit
Mutter werden konnte. Indem Erika nicht selbst Mutiverden kann, wird sie zur ewigen
Tochter degradiert und in sterilen Rollen ohne geteproduktive Potential festgehaltén.
Dazu ist es notwendig, dass diese ,Normalmutter‘kimd abschottet. Ahnlich wie Wert-
heimer seine Schwester isoliert, sortiert Erikagt®tuihrer Meinung nach unpassende Kon-
takte aus. Seien es Familienmitglieder (K, S. Kolleginnen (K, S. 10), oder mannliche
Rivalen, die Erika aus der eigenen Wohnung und Baebett der Mutter (K, S. 15) befreien

kdnnten.

Erika Kohut ist an dieses Bett gefesselt, in deensgilbst gezeugt wurde (K, S. 235). Laut
Dagmar Hoff stellt dieses miitterliche Schlafgemathdem darin enthaltenen Ehebett au-
Rerdem einen Bestandteil des Inzestmotivs darya@eider barocken Tragddie an bis hin zur

modernen Prosa immer wieder vorkomiit.

Dem mudtterlichen Schlafgemach gegenuber steht ddssFBett, in dem die Mutter
als Leiche aufgebahrt ist. [...] Das Changieren ziaescdem mdutterlichen Schlafge-
mach und dem Todesbett findet seine Entsprechudgrimmiitterlichen Ubergriff des
Kusses auf das Kind, dessen Integritat bedrohirist das sich vor dem Verlust der
Sprache fiirchtet’

Jede Nacht schlaft sie mit ihrer Mutter darin. Mur und wieder ,in der Nacht, wenn alles
schlaft und nur Erika einsam wacht, wahrend deutéraleil dieses durch Leibesbande
aneinandergeketteten Paares, die Frau Mama, in llsatimer Ruhe von neuen Foltermetho-
den traumt* (K, S. 14), kann sich Erika heimlichiass entfernen. Die sprachliche Anlehnung
an das Weihnachtsliestille Nachtund die kindliche Perspektive auf die ,Frau Mam&ckt

diese Passage noch in die Nahe einer heiligen eamiit diesem abendlandischen Topos ist

135 ygl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. Pow®. 30-31.
130 y/gl. Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse. S. 346 .
3"Ebenda. S. 346.
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nicht nur das Motiv der unbekannte Herkunft verlemdsondern auch das Motiv des erl6-
senden Kindes®Motive, die hier parodiert werden und genauso @ée Kuss keiner typi-

schen Darstellung mehr entsprechen, die satirisolegsion im Text aber verstarken.

Diese Textpasssage ist mit ihrem Rollentausch aledfe im Hinblick auf die Inzest-
thematik zu lesen. Es ist nicht die Mutter, diesueht, die Tochter zu kiissen, sondern
es ist die Tochter, die ,kuR3rasend” versucht digtbtueinzunehmen. Denn die Mutter
windet sich unter der Tochter, womit die Konstraktides mutterlichen Kusses als
Vergewaltigung des Kindes auf den Kopf gestelltdwiAuch die psychoanalytische
Theorie (das Ziel ist die Person Mutter an sichidvim diesen an einen Slapstick erin-
nernden Auftritt ironisiert. Damit wird eine patlsehe Inszenierungsweise, wie sie an
die Inzestthematik gebunden ist, der Lacherlichgeisgegeben. Durch Jelineks Stra-
tegie der Destruktion und Dezentrierung werdertlletz Sinnkerne (wie hier das In-
zestmotiv) aufgelst®

Dazu gehdrt auch, dass sich die Mutter am BegimiTdgtsequenz nicht gegen den anfang-
lich halbherzigen Angriff von Erika wehrt, weil ss&ch die weitreichenden Konsequenzen fur
das gemeinsame Zusammenleben vorstellt, ,vor deleerMutter selbst am meisten graut,
zum Beispiel ein eigenes Bett fur Erika!” (K, S.623AuRerdem verweist Jelinek mit der Li-
kor trinkenden Mutter auf die Vorstellung von Fastl Rausch zurtick, um diesen rauschhaf-
ten und ,dionysischen“ Zusammenhang zu profaniarehdamit zu parodieref® ,Die Mut-

ter gibt dem Alkohol nach, der immer noch in ihr&eader witet. Der Eierlikdr wirkt sich
tckisch aus, und der Schokobrand tut es ihm gle{gh S. 236) Der Rausch stellt hier also
eine Rechtfertigung im Text dar, aber in diesenh iBaks Erika, die ihrem ,Kussrausch* ver-
fallt und den Liebesangriff auf die Mutter stari€t S. 236-239).

Neben der phallischen Bedeutung der Zunge stalltmigterliche Kuss eine besondere Vari-
ante innerhalb der Inzestthematik dar: der einumztede, gefraRige Charakter, der in den
meisten Texten aus Sicht des Sohnes, der Tochsehteben und von ihnen als sexueller,
vergewaltigender Akt erlebt wird! In derKlavierspielerinrichtet sich dieser Akt gegen die

Mutter. Erika Gbernimmt die aktive Rolle und: ,kifie Mutter, wie sie es seit Jahren nicht
mehr in Erwégung gezogen hat.” (K, S. 236) Bemeswemterweise wird dadurch angedeutet,

dass Erika eventuell schon in der Vergangenheitigen derartigen ,Ubergriff* gedacht hat.

Die Mutter wirft ihren Kopf wild herum, um den Kiess entkommen zu kbnnen, es ist
wie bei einem Liebeskampf, und nicht Orgasmus ast diel, sondern die Mutter an

138 7u Motiven, die speziell in der Kinder- und Jugktedatur verwendet werden vgl. Lexe, Heidi: Pippan
und Potter. Zur Motivkonstellation in den Klassiketer Kinderliteratur. Wien: Praesens 2003.

139 Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse. S. 350.

10yvgl. Ebenda. S.348-349.
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sich, die Person Mutter. Und diese Mutter kampttjentschlossen los. Vergebens,
denn Erika ist kraftiger. [...] Erika gesteht der Mautihre Liebe, und die Mutter

keucht das Gegenteil, namlich, daf3 sie ihr Kindné&diks liebe, doch solle dies Kind

sofort aufhoren! Wird's bald! Die Mutter kann sigegen diesen Gefuhlssturm nicht
wehren, der von Erika zu ihr heriberweht, dochigiggeschmeichelt. Sie fuhlt sich
mit einemmal umworben. Es ist eine GrundvoraussetAtir Liebe, dald man sich

aufgewertet fuhlt, wenn ein anderer uns vorrangignragt. Erika beif3t sich in der
Mutter fest. (K, S. 237)

In dieser Passage wird sehr deutlich, wie sichRtilen zwischen Mutter und Tochter hier
immer wieder umkehren. Einerseits nimmt Erika diell®& des Vaters, also des sexuellen
Partners der Mutter, im Bett ein. Andererseitsbgkas Mutter durch die Abwesenheit des
Vaters selbst Vater und Mutter zugleich fur EriReese Spannungsverhaltnisse missen sich
zwangslaufig entladen und die aufgestaute, sex8gi#éanung Erikas entladt sich im Versuch,

durch einen Ubergriff auf inre Mutter ihre eigemsiselle Identitat zu erlangen.

3.1.2. Gender, Sexualitat und sexuelle ldentitat

Eine wichtige Frage hinsichtlich des Motivs, diermgestellt werden kann, ist, ob biologi-
sches oder soziales Geschlecht bzw. die SexudbtaFigur eine Bedeutung fur das Motiv
hat*** Macht es einen Unterschied, ob die Klavierspialeeh Manner oder Frauen sind und

ob sie ihrem biologischen Geschlecht und ihren @eshterrollen entsprechen?

Erika Kohut weist beispielsweise als Folge der &rang ihrer Mutter keine sexuelle Identitét
auf. Sie scheint so sehr von ihrer eigenen Sednaliid Sexualitat generell entfremdet, dass
weder ihr Geschlecht noch ihre sexuelle Identitéti®itung fir sie haben. Ihr Begehren ist
vorhanden, aber nicht zielgerichtet. Durch Sellb$ttzung, Voyeurismus und ahnliche Prak-
tiken versucht sie, das unbestimmte sexuelle Vgdamach einem Partner zu fokussieren
und eine wahrgenommene Leerstelle in ihrem Innetefiillen. Erikas Korperwahrnehmung

ist insofern gestort, als dass sie sich von ihraimpEr getrennt empfindet. Sie ist in ein Va-

142 Dje Definitionen der Begrifflichkeiten bezuigliche€chlecht und sexueller Identitét folgen, wenn éctders
angefihrtdenvorgeschlagenen Definitionen von Therese Freyf&tiefn: Frey Steffen, Therese: Gender.
Grundwissen Philosophie. Leipzig: Reclam Verlag&@®eclam Bibliothek Leipzig; Band 20307) S. 1281
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kuum der absoluten Tragheit ihres Korpers eingas@dS. 102), der aber gleichzeitig For-

derungen an sie stellt.

Erika Uberwindet sich so lange, bis sie keinenbl'meehr in sich spirt. Sie legt ihren
Korper still, weil keiner den Panthersprung zu i, um diesen Korper an sich zu
reilBen. Sie wartet und verstummt. [...] Sie beschwortsich, da? dem Trieb jeder
folgen kbnne, selbst der Primitive, der sich nistlheut, ihn im Freien zu erledigen.
(K, S. 108)

Dieses Begehren weist zwar die Zeichen von normationditionierung und Entwicklung

auf, aber Erika selbst weist kein Wissen auf, wilvon ihrer Mutter kein Wissen und keine
Referenzpunkte vermittelt bekommen hat. Erika nstTiext buchstablich machtlos. Macht
wird im Text nur an Figuren vergeben, die sich ibetéinstimmung mit patriarchalen Ge-
schlechterrollen befinden. ,In the text power i®iéd according to gender roles. Erika’s
mother exercises dictatorial power and control dgka, subjecting her (even as an adult) to

a curfew and the limitations of a dress cotf&.*

So kann Erika Kohut in ihrer machtlosen Positiod der dargestellten, fragmentierten sexu-
ellen Identitat nicht eindeutig charakterisiert whefiniert werden. Es ist nicht mdglich, sie
durch ihr Verlangen nach einer Beziehung mit Wattlemmer als ,normale” und an die he-
teronormative Weltsicht angepasste Person wahrnueehgenauso wenig wie ihre materiel-

le Unabh&ngigkeit sie zu einer selbststandigenwnadbhangigen Person macht.

Ihr Charakter und ihre (sexuelle) Identitat sindatiuaugenscheinliche Fragmentierung ge-
kennzeichnet. Diese Fragmentierung ergibt im Gaggazich das im Text erwdhnte Vakuum,

das Erika durch fremdes Leben zu fillen versucht:

Ihr Voyeurismus im Park — Expeditionen in ihr Unh#tes — und ihre Peepshowbe-
suche — Versuche, den eigenen weiblichen Kérpedemt mannlichen Blick zu erfor-
schen — sollen ihr das verschaffen, was hinter detvensverbot steht: Sexualitat.
Diese ist in ihrem Leben nur als verdrangte vorleandie matterliche Unterdriickung
der kindlichen Lebendigkeit miindet direkt in diert@mmung des Sexuelléff.

Damit fugt sich die Darstellung von Erika auch mdare Texte von Elfriede Jelinek ein, in
denen ein Krieg zwischen den Geschlechtern und iGeoeen ausgetragen wird. ,Die lllusi-
onen von Liebe, Ehe und Familie werden demontigrt, es toben woértlich genommene Ge-

schlechterkampfe und Generationskonflikt&.fh Zuge dessen nimmt auch Erika Kohut sich

143 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S.16.

144 Claes, Oliver: Fremde. Vampire. Sexualitét, Tod Hunst bei Elfriede Jelinek und Adolf Muschg. Riel
feld: Aisthesis Verlag 1994. S. 75.

1%5Ependa. S. 64.
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selbst weder als Frau noch als Mensch wahr, soralsrRuppe oder Marionette, die per se
ohne Geschlecht und Sexualitat sind. Diese NiclgtEmz Ubertragt sie auch auf andere
Frauen, im Speziellen auf die Frauen in der PeepsBer mannliche Blick auf die Scham-

haare wird von Erika dort selbst angewandt, ausprobind kommentiert: ,,Haarbuschige

Dreiecke erglimmend herausmeif3eln, denn das isalttxerste, worauf der Mann schaut, da
gibt es ein Gesetz dafur. Der Mann schaut auf dakt§\ er schaut auf den reinen Man-
gel.” (K, S. 56) Spater wendet sie diesen Blickibeer Mutter an und erblickt dort noch ei-

nen Mangel anderer Art (K, S. 238-239). Dass sierlidupt eine Peep-Show besucht, um
Frauen anzusehen, kann nicht eindeutig als homeBegwBegehren oder sexuell aufgelade-
ner Akt ausgelegt werden, obwohl Voyeurismus alsh&s gelten kann. ,Erika will keine

Handlung vollfihren, sie will nur schauen. [...] Eaikat keine Empfindung und keine Gele-
genheit, sich zu liebkosen. Die Mutter schlaft irbienbett und achtet auf Erikas Hande.” (K,
S. 56) Die von ihr gesehenen Frauen werden duesediménnlichen Blick und den gewerb-
lichen Voyeurismus noch zusatzlich als sexuelleeite] konstituiert und sie selbst als Zu-
schauerin den anderen, masturbierenden Mannehggstellt (K, S. 56), aber sie empfindet

nichts dabei.

Hier, in dieser Kabine, wird sie zu garnichts. N&cpal3t in Erika hinein, aber sie, sie
paldt genau hinein in diese Kartause. Erika iskempaktes Gerat in Menschenform.
Die Natur scheint keine Offnungen in ihr gelassernaben. Erika hat ein Gefiihl von
massivem Holz dort, wo der Zimmermann bei der ecki@u das Loch gelassen hat.
(K, S. 55)

Offnungen lasst Erika Kohut erst in Bezug auf inkdavierschiller Walter Klemmer wieder
zu, der im Text als ein typisches Beispiel jugesttér hegemonialer Mannlichk¥it darge-
stellt wird. Seine Bemuhungen um Erika dienen aoerdazu, sich in der praktizierten Sexu-
alitat selbst als Mann zu beweiséhDies wird ihm aber von Erika verweigert. Kérpellic
weil sie bei der Begegnung auf der Toilette die talie Uber Walters Orgasmus behélt,
sprachlich, wenn sie ihm ihr Gehen androht, undiefglch fordert sie noch seinen mannli-
chen Blick auf sich ein, wenn sie von ihm verlarfyghzusehen, wéhrend sie masturbiert.

»This particular level of control addresses the saignamic of the gaze at work in the peep

146 v/gl. Baur, Nina; Luedtke, Jens: Konstruktionsbenei von Mannlichkeit. Zum Stand der Ménnerforschung
In: Die soziale Konstruktion von Mannlichkeit. Hegeniale und Marginalisierte Mannlichkeiten in Daalts
land. Hg. von Nina Baur und Jens Luedtke. Opladsmfihgton Hills: Verlag Barbara Budrich 2008. S3@-

147 Siehe Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.
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show, where the revolving platform on which the @anis situated during her performance
also controls the nature of the gaze of the pattdffs

Das offene und aggressive Begehren Erikas lasstklbenmers Begehren erldschen, weil
seine Mannlichkeit damit untergraben wird. SeinéeRp ist nur dann vorhanden, wenn er
selbst Macht ausiiben und den Ablauf der sexuelEgeBnung bestimmen kafifi.Genauso
wie sie ihn als Klavierschiiler erzieht, pragt $ia jetzt auch sexuell. Sie reproduziert ihre
eigene Existenz, indem sie Walter Klemmer als Retsal in seiner sexuellen Identitat auf
den eigenen Status reduziert, den sie ihrem eigbgrer und ihrer eigenen sexuellen Iden-
titat gibt: Uberfliissig. Walters Geschlechtsidétiind sein biologisches Geschlecht werden
im Text reduziert und marginalisiert. Dagegen agébeend, will Klemmer seine Mannlich-
keit wiedererlangen und in ihrer patriarchalen Daemniz bestatigen, wird aber durch Erikas
schriftliche Forderungen wieder auf einen Statusickgeworfen, aus dem er sich nur noch
durch Gewalt befreien zu kénnen glaubt. Er fuldhsselbst so verwirrt und abgestofRen von
Erikas Winschen, dass sie nicht nur aufhort vorargiechem oder auch nur sexuellem Inte-
resse fur ihn zu sein, sie verliert auch noch ilMamen und damit auch ihre Identitat. ,Wal-
ter felt even more violated and confused (indeezhedisgusted), to such an extent that Erika
has ceased being his love-interest or potentialaeconquest, and is refered to as merely ,the
woman.“**° Die Konsequenz daraus ist, dass er erst nach ltkerativen Grenzverletzung
gegeniber der ihn unterdrickenden Frau, der Velggwag Erikas, seine tberlegene hege-
moniale Mannlichkeit wieder intakt sieht und wiedervorherige Verhaltensmuster zurick-
fallt (K, S. 278-279). In den von Jelinek in ihréaxten entworfenen Grenzverletzungen des
weiblichen Koérpers durch den mannlichen zeigt siote korperlich schmerzhafte und psy-
chisch erniedrigende Unterwerfung der Frau, diéhier Brutalitdt nur durch den von Man-
nern bevorzugten, besonders schmerzhaften, wethgtégshen und latent homosexuellen
Analverkehr gesteigert werden kénritéPassenderweise endet fir Walter Klemmer zeit-
gleich mit seiner durch sexuelle Gewalt wiederhstglten Mannlichkeit seine Existenz als
Klavierspieler. ,Ich habe das Problem auf meine 8&ajeltst, bescheidet sich der Technik-
student. [...] Mit dem Klavierunterricht ist es fihmi sicher zu Ende, dafur fAngt es mit dem
Sport erst richtig an.” (K, S. 276)

18\/gl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. §. 6

199 Sjehe Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.

10 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S. 69

*ISjehe Pontzen, Alexandra: Beredte Scham — Zum \taih&on Sprache und weiblicher Sexualitat im Werk
von Elfriede Jelinek und Marlene Streeruwitz. IneMlichkeit als politisches Programm? Sexualitéackit und
Mythos. Hg. von Bettina Gruber und Heinz-Peter BexuWrzburg: Kénigshausen & Neumann 2005. S. 21-
40. S. 31-32.

56



Die drei Klavierspieler imUntergeherwiederum geben unterschiedliche Abstufungen von
vordergriindig hegemonialer Mannlichkeit wied®rAllerdings kommt es auch hier zu Ab-
weichungen. So scheinen zwar sowohl Erzahler, wdh &/ertheimer ein Beispiel fur einen
hegemonialen Mannlichkeitsentwurf darzustellenseliavird aber bei genauerer Betrachtung
gebrochen. Wertheimer unterdriickt im Text zwar eséichwester mit einer typisch patriar-
chalen Selbstverstandlichkeit, ist aber durch seihel3enseiterstatus als Kunstler, bzw. als
gescheiterter Kiinstler eher Negativbeispiel fumethesen Typus zu sehen. Zudem er durch
seine namengebende Rolle Histergeher als Verlierer und Versager in eine andere literar
sche Tradition eintritt: Einer tradierten Gescheclades Mannlichen, die von einer anderen
Geschichte gestutzt ist, die nicht Frauengeschiwtiesondern einer Tradition mannlicher
Verlierer oder von Mannern, die keine richtigen Ménsind>® Der depressive und in seiner
Kunstwelt verfangene Wertheimer wird als Beispietausgestellt, dass die Lebenswege der
drei Jugendfreunde parallel verlaufen, und unaudvieh demselben Ziel entgegen streben
hatten sollert> Die durch ihre Existenz als Kiinstler ohnehin scgebrochene und margina-
lisierte Mannlichkeit der drei Klavierschiler widdirch ihre enge Bindung wahrend der ge-
meinsamen Studienzeit bei Horowitz noch verstarild durch die Erwéhnung von Robert
Musils Die Verwirrungen des Zo6glings Torléfs einen zumindest homosozialen, wenn nicht
homosexuellen Kontext geset?t Wahrend das ,name-dropping“ in Bernhards Texten al
explizit markierte Intertextualitat fraglich istakn zumindest die Wahl dieses speziellen Tex-
tes von Musil als Anspielung gewertet werdéhBemerkenswerterweise wird gerade die
Figurenkonzeption des Torlel3 in der Sekundéarliterals &ul3ere und innere Disposition zum
Klnstler gewertet, wobei unterschiedliche Ziige Mesivs nicht nur den bekannten Antago-
nismus zwischen Burgertum und Kinstler umfassendesm in diesem Fall auch die von
Sadismus und Machtspiel gepragte Konstellation TVoriel3, Beineberg, Reitling und dem
gequélten Basini. Teil der besagten Figurenkonaapchlie3t demnach ein, dass TorlelR ge-

rade wegen seiner Disposition zum Kunstler birgeelin Moralvorstellungen zuwiderhan-

1%3/gl. Jbsting, Sabine: Mannlichkeit und geschlecbisbgene Praxis bei Jungen. In: Die soziale Konstrak
von Mannlichkeit. Hegemoniale und Marginalisiertémlichkeiten in Deutschland. Hg. von Nina Baur und
Jens Luedtke. Opladen/Farmington Hills: Verlag BaabBudrich 2008. S. 45-60.

%3 Siehe Forster, Edgar J.: Trauerspiele. Mannliasednierungen des Unmannlichen. In: Gender Chadleng
Zu Verwirrungen um Geschlechteridentitaten. Redaktion Edeltraud Stiftinger. Hg. von Zukunfts- ufdl-
turwerkstéatte. Wien: Zukunfts- und Kulturwerkst&at®@95. S. 63-90. S. 83.

1% Sjehe Hens, Gregor: Thomas Bernhards Trilogiekdierste. S. 64.

135v/gl. Loedtke, Jens: Gewalt und ménnliches Domimartzalten bei Schiilern. In: Die soziale Konstruktio
von Mannlichkeit. Hegemoniale und Marginalisiertémlichkeiten in Deutschland. Hg. von Nina Baur und
Jens Luedtke. Opladen/Farmington Hills: Verlag BaabBudrich 2008S. 167 — 182.

1% y/gl. Eder, Andrea: Und ein Buch soll ja sein wie Kreuzwortratsel. S. 46-49.
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delt™’ Im Untergeherfindet sich, dem Zeitraum ihrer Jugendfreundschagieordnet, eine

ahnliche Konstellation zwischen Erzéahler, Gould Wdrtheimer. Die Verbundenheit dieser
»~Jugendfreunde” zeigt sich im Text nicht nur ineiBeschreibung Glenn Goulds als krafti-
ger und viriler Mann, der fur den Erzahler anbetwigydig ist (U, S. 76) und eine Art ideel-

ler Anfihrer der Konstellation darstellt:

Als uns gesagt worden war, dal3 wir das Haus eiagghimten Nazibildhauers bezo-
gen héatten, war Glenn in ein schallendes Gelaehtegebrochen. Wertheimer hat sich
diesem schallenden Gelachter angeschlossen, dabhtie beiden hatten ihr Gelach-
ter bis zur totalen Erschopfung in die LAnge gemogad am Ende eine Flasche
Champagner aus dem Keller geholt. Glenn liel3 deopRfn genau in das Gesicht ei-
nes sechs Meter hohen Engels aus Carrara platzéwvarspritzte den Champagner
auf den Gesichtern der anderen herumstehenden eugebis auf einen kleinen Rest,
den wir aus der Flasche tranken. (U, S. 76)

Die Vertrautheit der drei ,Jugendfreunde” zeigthsauch in der nicht vorhandenen Scheu,
sich nackt voreinander zu zeigen (U, S. 77) unmejesam sonst wesensferne Rauschzu-
stande zu erleben, die allerdings nur Glenn ,wiegeboren“ hinterlassen (U, S. 76). Wie bei
Musil handelt es sich bei den KlavierspielernUimtergeherum marginalisierte Mannlichkei-
ten, die, um ihren Individuationsprozess einzutgitgentlich eine Trennung von den ande-
ren Personlichkeiten der Gruppe brauchten. In dgurénkonzeption von Bernhard ist das
aber nicht moglich, und wahrend Torlel3 als Ausdiestg eines Kunstler-Motivs einigerma-
3en unbeschadet davonkommt, scheint den Klavidesjrinen ein derartiges Ende verwehrt.

In seinem Versuch, der Marginalisierung zu entkommeersucht der Erzahler durch den
Verkauf seines Steinways und der Behauptung, s&Hist Kiinstler zu sein, sich aus der
Handlung zu entfernen, um dem Schicksal des Klawvtapsen zu entkommen. Vergeblich,
weil er in einer musikalischen Grundstruktur seifeEnkens gefangen $&und damit fiir
die Zeit seiner Existenz als Klavierspieler, ahmhezie Walter Klemmer in deflavierspiele-
rin, der Ausgestaltung des Motivs nicht entkommen kddahrend Bernhards Glenn einen
zolibataren Lebensplan verfolgt, erkennt der Erdkibn seiner Beobachterposition wider-
willig die sexuelle Anziehung der Wirtin auf Werthmer an, die im Text auch eine Weiter-
fiuhrung Wertheimers Stimme darstéfit.Er selbst bleibt aber in der Distanz, die er auch

wahren will.

57v/gl. Béndel, Paula: Die Kiinstlerthematik in detifen Romanen von Marcel Proust, Robert Musil uad Ja
mes Joyce. Heidelberg: Winter Verlag 2010. S. 208-3

138 \/gl. Hens, Gregor: Thomas Bernhards Trilogie dén#te. S. 62.

1%9ygl. Ebenda. S. 65
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Mit Sicherheit hat sie mich sogar in das Gasthaseihgehen gesehen, mich die gan-
ze Zeit beobachtet, absichtlich das Gastzimmert rbetreten, die widerwartige, ab-

stol3ende, gleichzeitig anziehende Natur, die iHosdBbis zum Bauch herunter offen

hatte. Die Gemeinheit dieser Menschen, die siengduit mehr verbergen, dachte ich,

offen zur Schau stellen, dachte ich. Die das Vedreidieser Gemeinheit, Niedrigkeit

nicht notwendig haben, sagte ich mir. (U, S. 108)10

Genau wie bei Wertheimer zeigt sich hier beim Berdbine gewisse Ambivalenz in Bezug
auf den sexuellen Reiz der Wirtin, der sich beim&Bfter aber zuerst als Abscheu nieder-
schlagt, um spater zu widerwilliger Anerkennungvweerden. Wertheimers Bindung an seine
Schwester und Glenn Gould ist wiederum so esskfilieseine Existenz, dass er sie nach
Verlust der beiden beendet, weil beide Verbindunged seine Existenz als ,Melancholi-
ker* seine heterosexuelle Identitat dekonstruiéf@im Untergeher wird erwahnt, dass
Wertheimer weder durch seine Eltern noch seine 8staw jemals glucklich gemacht wurde,
sondern nur in der Gesellschaft des Erzahlers dadr3Goulds glicklich war (U, S. 95). Die
feministische Philosophin Judith Butler beschred@n melancholischen heterosexuellen
Mann als jemanden, der niemals einen anderen Maliebg hat. ,Allerdings mul3 die Frau-
als-Objekt das Zeichen abgeben, dal’ ,er* nichinmemals ein homosexuelles Begehren, son-
dern auch niemals den Kummer um dessen Verlustwerdph hat*** Wie schon oben er-
wahnt, fungiert in diesem Fall Wertheimers Schweats ,Frau-als-Objekt”, deren Verlust

Wertheimers Identitat buchstablich nicht tberlebt.

Abschlie3end kann gesagt werden, dass niemand emresprochenen Klavierspielerinnen
eine ungebrochene heteronormative sexuelle Idemtitveist. Es reicht aber flr das Motiv
nicht aus, dass Erika Kohut sich nicht ihrer Gesdiilerrolle konform verhalt, und dass die
Klavierspieler imUntergehereine ambigue Sexualitat aufweisen. In beiden Radtellen
diese Aspekte nur Zige der Figuren dar. Wie scmoBezug auf den Punkt Sexualitat,
scheint fur die Gestaltung des Motivs eher vonrbsgse zu sein, dass die sexuelle Identitat
fragmentiert, subversiv oder gebrochen ist und duser Bruch dargestellt wird, um hand-

lungsrelevant zu sein.

10v/gl. Forster, Edgar J.: Trauerspiele. S. 82.
161 Sjehe Butler, Judith: Das Unbehagen der Gescldechts dem Amerikanischen von Kathrina Menke.
Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991. S. 113.
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3.1.3. Sadomasochismus

In Zusammenhang mit JelineK$avierspielerinwurde des Ofteren — wie auch heist— so-
wohl von Pornographie als auch von Sadomasochigiesigrochen. In beiden Fallen werden
diese Themen eher ihrer Funktion nach behandé# absichtliche Provokation und Irritation
der Leserinnen, statt einer reinen Beschreibungedlex Akte oder unzichtiger Darstellung.
.Die Provokation, die Jelinek in Szene setzt, eltzébm Tod der Erotik, versucht, eine Bi-
lanz der sexuellen Revolution zu ziehen, verbirdietsexuelle Gewalt mit der politischen
und sorgt immer wieder fiir SkandaféIn derKlavierspielerinhandelt es sich weitgehend
nicht um eine explizite sadomasochistische Sexaabondern um die erotischen und sexuel-
len Fantasien und Winsche Erika Kohuts. Eine derige® Ausnahmen ist die Szene zwi-
schen Erika Kohut und Walter Klemmer auf der Todlein der sie Klemmer tatséchlich unter
Kontrolle hat (K, S. 178-187). Durch diese Erfalguyestarkt, hofft sie mit Klemmer ihre
Fantasien ausleben zu konnen, vor deren Realigjesigneigentlich Angst hat. ,Hoffentlich
schlagt er nicht unvermutet zu, befurchtet die F&a verrdt dem Mann, dal3 sie diese Sehn-
sucht nach Schlagen schon seit vielen Jahren gélaglet Sie nimmt an, endlich den Herrn
gefunden zu haben, nach dem sie sich sehnte.” (R3%) Der Brief an Walter Klemmer
kompensiert jahrzehntelang aufgestautes VerlangdrHoffnungen, die im Text naturgeman
enttauscht werden. ,Mit dem masochistischen Ubkognmen, das sie dem Mann vorschlagt,
in dem jede Kleinigkeit des Quéalens von ihr besttnish und der zum ausfihrenden Organ
ihrer Lust werden soll, will sie sich nicht ernigm.“*®® Damit wird die sexuelle Spielart zur
geistigen Ubung. Es handelt sich nicht um Fleideisésind es gibt keine menschlich zu nen-

nenden Beziehungen.

Denn der Sadomasochismus gerade mit seiner Fokusgieles weiblichen Maso-

chismus kann hier bei Jelinek Uberhaupt nicht naéhEpielart einer Liebesbeziehung
erscheinen, sondern nur noch als Symptom einereBeag, in deren unmaoglicher

Liebe sich eine gescheiterte Sozialisation desddesn Psychismus einer Frau, Erika
Kohut, in einer kaputten Gesellschaft ablesen &8st

Sexualitat, die der beidseitigen Befriedigung des€hlechter dient, wird unméglich. ,Unter

diesen Vorzeichen reduziert Sexualitat die Korpernzechanischen Vollstreckern dessen,

182y/gl. Agnese, Barbara: Erotik als Provokation? AlbéMoravia und Elfriede Jelinek. In: Erotik in denro-
paischen Literatur. Textualisierung, Zensur, Motivel Modelle. Hg. von Herbert Van Uffelen und Aralre
Seidler. Wien: Praesens Verlag 2007. S. 88-11008.

183 Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.

164 Jahraus, Oliver: Amour fou. Die Erzéhlung der Amfmw in Literatur, Oper, Film. Zum Verhéltnis vaie-
be, Diskurs und Gesellschaft im Zeichen ihrer skenénfragestellung. Tibingen: Francke Verlag 2084
221.
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was dann noch als Lust zu verstehen t§t.Damit sollen die ,Natiirlichkeit* des Ge-
schlechtsaktes und die sogenannte sexuelle Remolgenauso wie das burgerliche Idyll der
Familie und der ,anstandigen* Gesellschaft demaskierden’®® Hier hat ,die sexuelle
Handlung keine stimulierende Wirkung auf die Leseein mehr — es sei denn, auf mit spezi-

fischen Bediirfnissen ausgestattete Personlichk&itén

Abgesehen von der Jugendsequenz, in der ErikargiiesMal einen sexuellen Reiz empfindet,
gibt es im Text keine lustvolle beidseitige Begagmnauf sexueller Ebene. Der Akt der Un-
terdriickung durch ihren Cousin (K, S. 46) wird in spater als Wiederholung in ihrem
Brief an Klemmer eingefordert (K, S. 228). Masotiksh perverse Fantasien, die sich auf
den Moment des sexuellen Akts beschréanken, sind higr ein Anzeichen fir eine Person,
die ihre Frigiditat zu bewaltigen sucht und dereamgelnde Fahigkeit zu sexuellem Lustemp-
finden auf Kindheitserlebnisse traumatischen Cherakzuriickzufithren i$t® Wobei sich
hier Erikas Cousin keiner sexuellen Spannung umekelraumas bewusst ist. ,Der Burschi
weild nicht, dal3 er eine Steinlawine losgetreterbkaseiner Cousine.” (K, S. 46) Er konnte
aul3erdem gar nichts von der Rasierklinge wissensidi sich spater als eine Art Initiation ins
Fleisch setzt. (K, S. 47)

Erika unwraps a blade, which she carries along ewregrshe goes. The blade — a po-
tentially phallic symbol — is imbued with great miigcance for Erika, and appears to

smile at her ,like a bridegroom at a bride". Whaikg lacks — or at this stage in ado-

lescence, searches for — in a relationship, sleengts to compensate for, or find in

and through the blade and her relationship witdamonstrating a perverse sexual ini-
tiation or act of deflowerind®®

Die mit Spannung aufgeladene Selbstverletzung wirctinem Verhalten, das Erika Kohut
immer wieder an den Tag legt, welches hier aber eineAnzeichen unterdrickter als ausge-
lebter und lustvoller Sexualitat ist. Zwar kann Sielbstverletzung als Versuch, eine Art der
Sexualitat fur sich selbst zu kreieren, interpréetieerden — als ein sexueller Akt, den sie ahn-
lich wie Masturbation einsetzt — aber sie behatandie klinische Distanz zu ihrem Korper
bei. Sie bestraft ihren von ihr abgespaltenen Kifipedie qualenden Wiinsche und die ver-
botene Sexualitat, besonders fir den gescheitdgesuch, an ihrem Schiler Walter Klem-

mer sexuelle Macht auszuiben. ,Als Voyeurin am reégelLeib will sie mit den Rasierklin-

185 Sjehe Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.

166 Agnese, Barbara: Erotik als Provokation? S. 101.

167 Stefan Neuhaus: ,lhre Mépse sind weich. Ungewd@hndichon liegen sie in der Hand.“ S. 387.

188 \/gl. De Masi, Franco: Die sadomasochistische Rsime. Aus dem italienischen iibersetzt von StefamM
hardt. Hg. von Helmut Hinz. Stuttgart: Frommann-thmog 2010. (Jahrbuch der Psychoanalyse: BeihaftdB
23) S. 37.

189 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S. 43.
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genschnitten in ihrer Scheide Einblick in das tateute Geschlecht erlangel*Genauso,
wie sie ihren eigenen Korper nicht wahrnimmt, nimsr@ auch Schmerz nicht als solchen
wabhr. Die mit so viel Bedeutung aufgeladene Klingie, anfangs noch Initiationsmittel und
Sexualpartner darstellt, wird mit dem Auftauchem \Wemmer zum Mittel der Bestrafung.
Die mit der Klinge assoziierten Begriffe von Lieldetimitat und Lust werden durch Schmerz
und Tod ersetzt. ,Macht Erika vor dem HilfsmittedsdSpiegels eine unverwiistete Korper-
stelle ausfindig, schon greift sie zu Klemme odad®&l und weint die ganze Zeit dabei. Sie
jagt sich die Instrumente an und in den Koérpere [franen flieRen an ihr hinab und sie ist
ganz allein.” (K, S. 254) Bemerkenswerterweise kénentgegen der géngigen Auffassung
des Textes, allenfalls Erikas Beziehung zu ihrerttBtuals ,typische” sadomasochistische
Beziehung zwischen ,Master* und ,Slave* geltéhZumindest wird im Text die herkémmli-
che Mutter-Tochter-Beziehung durch eine Subjekte®bBeziehung ersetzt. Die Tochter ist
Besitz der Mutter, die jeden Bereich deren Lebenmgrblliert, wodurch ihre Beziehung zuei-
nander am ehesten Sklaverei gleicht.

Ein &ahnlicher Besitzanspruch lasst sich Wntergeherzwischen Wertheimer und seiner
Schwester feststellen. So wird dort ja immer widdktont, dass Wertheimer seine Schwester
als Eigentum betrachtet, bis sie irgendwann vor flreht. Mehr noch, er bezeichnet sie im
Text als ,seine geniale Umbléatterin®, die er jaegigich nur ,miBbraucht* (U, S. 44). Auch
die Kontrolle ihrer Bewegungen, das nachtliche Spié dem Harmonium im kalten Zimmer,
das Verbot zu ihrem eigenen Vergnigen Musik horedirfen und das Vorenthalten einer
warmen Schlafméglichkeit konnten sadistisch auggehlerden. Aber abgesehen von dem
ihm nachgesagten Schuhfetischismus (U, S. 44)jrdobrekeine ,Perversionen” aufzuweisen.
Es wird zwar erwahnt, dass er die Wirtin um sexauéléefalligkeiten angebettelt habe, was ihn
wiederum von einer dominanten in eine devote Rosgexueller Abhangigkeit ricken wirde
und sadomasochistischen Tendenzen insofern niakdrgprache, demnach die dominanten
und devoten Positionen im Sadomasochismus gewéchsetlen konnert’® Allerdings
scheint es sich in diesem Fall allenfalls als @mdlotiv um eine bloRe Anspielung zu han-
deln. Die schon angesprochene Erwahnung von M¥&isirrungen des Zoéglings Torlel3

0 Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.

171 7u Beziehungsformen und ihre Definition im Sadootdssmus vgl. Hoffmann, Arne: Lexikon des Sadoma-
sochismus. Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf 2004

172y/gl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S-28.

13ygl. De Masi, Franco: Die sadomasochistische Reiwe. S. 37.
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konnte intertextuell gesehen als Anspielung aufissags und jugendliche Homosexualitat
gesehen werdetf?

Klemmers Sexualitat wird durch die masochistisciinsche Erikas ernsthaft gestért. Ge-
schmeichelt und mit anfanglicher Neugier und widkiger Bewunderung zieht Klemmer
sogar in Betracht, sich auf Erikas Winsche einzelagK, S. 239-240). Er spielt in Gedan-
ken mit den Mdglichkeiten und der Vorstellung, \aaser Erfahrung gepragt zu werden. ,Er
wird nachher nicht mehr derselbe sein, der er vons, denn er wird mehr sein und mehr
haben. Er wird sich notfalls auch zur Grausamkeis@hlie3en kénnen, was diese Frau be-
trifft, denkt er sich aus.” (K, S. 240) Aber esibtebei der Vorstellung; die Realitat der sexu-
ellen Begegnung verstort und verangstigt ihn. Jjiclitet sich vor den so lang ungeltfteten
Innenwelten dieser Klavierlehrerin. Sie wollen ifgnz verzehren!* (K, S. 246) Es wird von
ihm Sadismus erwartet und eingefordert, den ertrectiillen kann. Die begehrende Erika
lasst sein Begehren verschwinden. Klemmers er@ibemtasien beziehen sich in erster Linie
auf die Institution seiner Klavierlehrerin, undtdrszweiter Linie auf die Person Erika Kohut.
.Walter Klemmer kann es sich nicht verhehlen, dalseine Lehrerin in Betrieb nehmen
mdchte. Konsequent wiinscht er sie zu erobern.'S(KL26) Durch die in Erikas Brief an ihn
vorgeschlagenen masochistischen Praktiken wirdesklannlichkeit unterdriickt und seine
Potenz verschwindet. Er ist erst durch die Vergegualg Erikas wieder in der Lage, seine
Integritat wiederherzustell&f?, will sich aber keiner Schuld bewusst sein undhé&eiexuelle
Gewalt eingestehen. ,Er hat es nicht notig, eiruFau zwingen. Er schreit sie an, sie solle
ihn freudig aufnehmen!* (K, S. 277) Bemerkensweavkise beweist er sich, zumindest in
seiner eigenen Vorstellung, ausgerechnet in diddement doch noch als Sadist — allerdings
gegen den Willen der Partnerin. ,Fur den Sadisters wichtig zu glauben, dal3 der Schmerz
und die Unterwerfung Lust hervorrufen und dal® detrfér an dem, was ihm zugeftigt wird,
t:!.xYG

Genul3 empfindet.”” Sexuelle Gewalt ist der Héhepunkt nach den vorgawggenen unbe-

friedigenden Begegnungen zwischen Erika und Klemmer

Den Schmerz méchte sie aus dem Repertoire von $gelséen gestrichen sehen. Jetzt
fuhlt sie es am eigenen Leibe und erbittet sicleder zur Normalausfiihrung der Lie-
be zurtckkehren zu dirfen. [...] Sie gibt die neuandeg von sich, dal3 sie als Frau
viel Warme und Zuwendung brauche, und halt sichHdied vor den Mund, der an ei-
ner Ecke blutet. (K, S. 271)

74 Neben kérperlichem und sexuellem Missbrauch, eigeplanten Mord und Homosexualitat wird im Text
auch das inzestugse Verlangen nach der Mutter tidera Vgl. dazu Evers, Kai: The promise of viode.
Representations of violence in German modernistditire. Dissertation. Michigan: ProQuest 20054366.
15ygl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. 9. 2

18 De Masi, Franco: Die sadomasochistische PerverSiof7.
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Die Wiinsche Erikas bleiben nicht nur unerfullt, Begehren wie auch ihre Identitat werden
endgultig ausgeltscht. Beide sind sie ,Skelette ggmmner Menschen, die unter den Bedin-
gungen der gewalttatigen Geschlechterbeziehungarendnichts Lebendiges mehr anhaftet,
abgestorbert’’ sind. Klemmer lasst seinem Hass freien Lauf (K2%5), wahrend Erikas

Erwartungen enttauscht werden.

"7 Siehe Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 77.
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3.2. Isolation

Isolation meint in diesem Fall die Themen Isolatiord Entfremduny® eines Individuums
von der Familie, anderen Menschen und den ZwangenNormen der Gesellschaft. Eine
willentliche Abgrenzung, die den Figuren entweddiedegt wird (Erikas Mutter) oder selbst
gewahlt ist (Wertheimers Exil). In beiden Textemdet sich die Unfahigkeit, eine heteronor-
mative, nicht subversive romantische Beziehunguhdmen und zu erhalten. Eine Form die-
ser Isolation korrespondiert dabei unmittelbar dein Motiv des Menschenfeindes, eine an-
dere bezieht sich auf die Isolation von der Gesledift als Publikum, von den Rezipienten der
von den Klavierspierlnnen produzierten Musik in kommikationstheoretischer SicHE Als
reproduzierende Kunstler waren Klavierspielerinfeereigentlich von einem Publikum ab-

hangig.

Wahrend Isolation als Thema die Verknipfung miewthiedlichen anderen Themen, Moti-
ven und Figuren ermdéglicht, scheint sie im Anwerghlrereich ausnahmslos in einem pola-
ren Verhaltnis zur Geselligkeit und zur Gesellsthafstehen, und in Verknipfung mit dem
Motiv der Klavierspielerinnen keine der mdglichemspiiven Eigenschaften aufzuweisen. In

beiden Texten finden sich keine Merkmale von Selxshnung, Freiheit oder Selbstreflexion.

Der Menschenfeind als Motiv bzw. literarische Dallshgen von Misanthropie sind gerade
in Texten von Thomas Bernhard nicht neu, und inh V& Thomas Bernhard spricht der Li-
teraturwissenschaftler Bernhard Sorg sogar vonr eigenen Type — dem ,Bernhardschen
Menschenfeind®’. Er bezieht sich hauptséchlich auf die Figur dearéds in Bernhard3as
Kalkwerk, erstellt aber gleichzeitig ein Profil dieses bemdisahen Menschenfeindes, das
auch fur die Klavierspieler inuntergehergilt.*®* Sorg meint dazu unter anderem, dass vor
allem die Misanthropen in der Literaturgeschichiecti Eigenschaften gekennzeichnet seien,

die sie zu Kunstlern pradestinieren wirden. Eigeafien, die schon in den Motiven des

178 Entfremdung ist demnactie automatische Folge von fehlerhafter Kommunikatierade in zwischen-
menschlichen Beziehungen, sowohl in Bezug auf kanleziehung wie auch Freundschaft. Vgl. Daemmrich
Horst S; Daemmirich, Ingrid G.: Themen und Motivelar Literatur. S. 121-127, 127-128, 133-135.

79vgl. Heike, Georg: Musiksprache und Sprachmusitm&rkungen zu einer Theorie der asthetischen Kom-
munikation in Sprache und Musik. In: Musikspracihe $prachmusik. Texte zur Musik. 1956-1998. Hg. von
Stefan Fricke. Saarbricken: PFAU Verlag 1999. ({@onadxte zur Musik des 20. Jahrhunderts; Band $.1)
103-118.

180 yv/gl. Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthr8p97.

181 Dieser bernhardsche Menschenfeind wird von Elérigelinek in direkter Anlehnung im Sinne einer Meti
Ubertragung Ubernommen. Vgl.: Fuchs, Gerhard: ,Migtija der allergré3te Un-Sinn“. Zu Elfriede delks
musikalischer Verwandtschatft. In: Sprachmusik. Ggéimge der Literatur. Bernhard — Handke — Jelindérke
— Ruhm — Schwab. Hg. von Gerhard Melzer und Pachiann. Wien: Sonderzahl Verlag 2003. S. 173-187.
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Kinstlers, des Misanthropen und des Sonderlingsaéah sind, wie die Unfahigkeit, mit der
Gesellschaft in Einklang zu kommen sowie das Lewdegen der Unvereinbarkeit ihrer Auf-
fassungen mit denen der Umwelt. Wobei die Klaviedspinnen in beiden Texten, selbst in
der tragikomischen Ausgestaltung Bernhards, irrikanzeption einen Hang zu Verachtung,
Hass und Abscheu an den Tag legen. ,,Auch hieriblatesner, der an der Welt leidet, weil er
nicht so ist wie die Mehrheit, auf eine Art Insatizckgezogen, in die Einsamkeit [...], voller

HaR gegen alle®?

Im Untergeherzeichnet sich nicht nur Wertheimer durch den Zagldolation aus. So wie
Wertheimer seinen Bdsendorfer versteigern lassschienkt auch der Erzahler seinen Stein-
way (U, S. 9; S. 81) und zieht ins selbstgewahk# ih Ausland. Die exzentrischen Eigen-
heiten des erzahlten Glenn Goulds verweisen wiedewf die der realen Person — ,Writers
may appear to give inordinate attention to Gouktsentricities, but since they influenced
both his personal life and his professional caréery cannot be ignored®—, da sich auch
die reale Vorlage, genau wie Glenn Gould und Wartke im Text, von der Gesellschaft

zurtickgezogen hat:

He had frequently mentioned leaving the concegestaut no one had taken him se-
riously. At this point, frustrated with what he leal the ,non-take-twoness* of the

concert experience — the finality of a concert gparnfance, the inability of the artist to

correct finger slips and any other mistakes — Gairttply stopped®*

Hier vermischt sich das Bild des Kunstlers in dez&ption eines Publikums mit der einer
Leserschatft fiktiver Texte. Diese Grenze verwisainth in der Sekundarliteratur. Die Litera-
turwissenschatftlerin Reinhild Steingrover etwa thésiert in ihrer Arbeit den ihrer Meinung
nach beriihmten Ausstieg Glenn Goulds ,aus dem glaisen Leben des weltreisenden
Konzertpianisten.” Sie behandelt in ihrer Arbeie diiographischen Gemeinsamkeiten zwi-
schen Thomas Bernhard und Glenn Gould, um in Bedsh&chriften Themen und Ideen
nachzuweisen, die dieser aufgenommen H&b@/ahrend die Kunstauffassung von Glenn
Gould und Thomas Bernhard besprochen wird, wirdfidgve Bruch zu Bernhards Gould im
Untergeherzwar angesprochen, aber weitgehend ausgespartisDasnso bedauerlicher,
wenn man bedenkt, dass dieser Bruch von Bernhard werstarkt wird, indem er innerhalb

des Textes eine weitere Ebene einfihrt.

182y/gl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: firen und Motive in der Literatur. S. 231.
183 Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notable @iieth-Century Pianists. S .336.

184y/gl. Ebenda. S. 335.

18 ygl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards Rtlshische Affinitaten. S. 104-111.
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Thomas Bernhard lasst den Erzéhler, der ja sethsinsseit zwanzig Jahren erfolglos an einer
Biographie Glenn Goulds schreibt, einen noch unbetaen Gould beschreiben, wodurch
die Distanz zur realen Person noch vergroRert wibde Anbeter beten ein Phantom an,
dachte ich, sie beten einen Glenn Gould an, demessals gegeben hat. Aber mein Glenn
Gould ist der ungemein grol3ere, der anbetungswemgiglachte ich, als der ihrige.” (U, S.
76) Diese Diskrepanz und Entfremdung zwischen éalen und der erzahlten Person sowie
der erinnerten Person im Text ist umso aussagei@aftivenn man sie als automatische Fol-
ge von fehlerhafter Kommunikation in zwischenmetisben Beziehungefi®, sowohl in
Bezug auf Familie, intime Beziehung, wie auch Fo=mahaft, betrachtet. Der reale Glenn
Gould hat Musik nie als Mdglichkeit der Kommunilatimit dem Publikum in Betracht ge-
zogen, sondern im Gegenteil eher Abscheu vor seglikum gezeigt, besonders wéahrend
seiner kurzen Konzertkarriet&’ Der bernhardsche Glenn weifdt eine ebensolche Absabf.
,und Glenn spielte ja auch nur zwei oder drei Jaiffentlich, dann ertrug er es nicht mehr
und blieb zu Hause und wurde da, in seinem Hausmaerika, der beste und der wichtigste
aller Klavierspieler.” (U, S. 18) Wertheimers Konkarriere wird von einer fixen Idee Glenn
Goulds in seiner Vorstellung verhindert. So diel&dfon des Erzahlers, der die eigene Ab-
scheu vor Kommunikation und Konzertkarriere dehtbai3ert: ,Eine Konzerttatigkeit ist das
Furchterlichste, was sich vorstellen laf3t, gleicsvilir eine, spielen wir Klavier vor einem
Publikum, ist es entsetzlich [...]* (U, S. 104). Betmenderweise wird hier vom Erzahler
empfohlen, das erworbene Kapital von Talent undbfdsng zu verschweigen und zu ver-
heimlichen. Eine Kunst, in der er sich selbst alerheimlichungsgenie“ sieht und Werthei-

mer seiner Meinung nach versagt hat (U, S. 104).

Die nie stattgefundene Konzertkarriere wird aucenKlavierspielerinthematisiertHier ist

es ein Zeichen fur die Enttduschung der Mutter, Klavierlehrerin Erikas, die selber eine
ehemals bekannte Pianistin ist und der Grund fig Existenz als Klavierlehrerin (K, S. 30-
31). Sie versagt bei einem wichtigen Abschlusskdrder Musikakademie, wobei ihr Versa-
gen vor dem Publikum nicht von grof3er Relevanzniathdem der ,Masse der Laien* ohne-
hin kein Recht auf Kritik zugesprochen wird. Dasdiisystem der Kunst reguliert und kon-
trolliert sich selbst. Die strafende Instanz istdiesem Fall die Mutter, die im Text zwar
selbst mehr Wissen als Erika aufweist, aber dieibails Kunst schon aus egoistischen Moti-

ven heraus vertritt. ,[Danach] wird Erika von ihfglutter geohrfeigt, denn selbst musikali-

180\/gl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Titen und Motive in der Literatur. S. 133-135.
187vgl. Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notaffwentieth-Century Pianists. S. 337.
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sche Voll-Laien haben Erikas Versagen an ihremcdhgsivenn schon nicht an ihren Handen
ablesen kénnen.” (K, S. 30) Die Isolation Erikas llinstlerin und Klavierspielerin von der
Masse der Laien wird dadurch unterstrichen. Einsdda,welche die Mutter und das Kind
immer schon verachtet haben, erstere, weil sie inmueein kleiner, unscheinbarer Telil jener
Masse war, letztere, weil sie niemals ein kleingrscheinbarer Teil der Masse sein moch-
te.” (K, S. 31) Umso schlimmer wird von Erika Koldegr Wechsel ins Lehrfach empfunden,
der als wirkliche Bestrafung des Machtsystems égemiiber dargestellt wird. Es sei ein har-
ter Schritt fur den Meisterpianisten, sich plétalor stammelnden Anfangern und seelenlo-
sen Fortgeschrittenen wiederzufinden (K, S. 31avidrlehrerin wird ihr zu einem Beruf, in
dem ihr jeden Tag von einer unbestimmten Massechiil&n ,das Blut ausgesogen wird“ (K.
S. 36) und aus deren Masse plotzlich die FigurWweler Klemmer auftaucht. Als Klavier-
lehrerin ist sie gleichermalRen Opfer und Taterreinéividualistischen Ideologie und deren
Fixierung auf kleinburgerliche Werte, genauso wesis ihrer Familie Opfer einer gezielten
Erziehung zur Entfremdung, Isolation und Unmiindigise.'®®

3.2.1. Zwischenmenschliche Beziehungen

In derKlavierspielerinwird Erikas Sozialleben von ihrer Mutter kontretli, die ihr einpragt,
sie solle gar keine zwischenmenschlichen Beziehuraggbauen, da sie ohnehin Uber alle
anderen erhaben sei. ,Mit einfachen Menschen dakaEicht verkehren, doch auf ihr Lob
darf sie immer hoéren.” (K, S. 30) Das wiederumbisstimmend fir die Erziehungsweise Eri-
kas Mutter: ,These measures are designed to maititaiessentially ,hands off* approach to
human interaction, with specific relation to intilaaand personal relationship$*Die sys-
tematische Isolation, die Erika durch ihre Muttgélbert, erstreckt sich in jeden Bereich ihres
Soziallebens und wird mit unterschiedlichen Taktikier Kontrolle und Bestrafung erreicht.
.Die Mutter bestimmt auch die Nachfrage nach ihFechter, was damit endet, dafld immer
weniger Leute die Tochter sehen oder sprechen wblK, S. 10) Diese Malinahmen dienen
in erster Linie dazu, Erika von ihrer Umwelt abzusiten. Nicht nur ihre erhaltenen und ab-

gestatteten Besuche, auch ihre Bewegungsfreittaersmutterlichen Kontrolle unterworfen.

18 \/gl. Petersen, Kendall: Tickling the Ivories. 3. 6
¥ Ependa. S. 16-17.
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.Nach Hause. Erika ist fast immer auf dem Heimwegnn man sie im Freien antrifft.” (K, S.
10) Sie darf zwar hin und wieder allein private Kaermusikspiele besuchen, muss nach
deren Ende aber sofort wieder nach Hause gehegse Rantrollierten Ausgénge werden von
Erikas Mutter auch als Beweis ihrer angeblichen &pmgsfreiheit angefihrt. ,[Die Mutter]
prunkt laut vor Erika damit, dal3 sie die Tochtéeialdorthin gehen laf3t, damit sie ein Privat-
leben stattfinden lassen kann und der Mutter macistauernd vorwirft, daf} die sie nicht aus
den Fangen laikt." (K, S. 142) Diese Kontrolle wiah Erika durchbrochen, um etwa ihren
voyeuristischen Ausflug in den Prater zu unternehnizer Kontrollanruf der Mutter wird
von ihr erwartet und mit Hilfe einer Kollegin abgehwvt. ,In einer Stunde spatestens wird die
Mutter zum ersten Mal bei der Hausmusikkolleginuéem, und diese wird eine ausgetuftelte
Ausrede vorbringen. Die Kollegin glaubt an einebdasromanze und hélt sich fir einge-
weiht.” (K, S. 142) Was sie naturlich nicht istjiler ist zur sozialen Isolation erzogen und hat
keine Vertrauten. Sie enthalt sich ganz im SinneMigter der Welt und vor allem den Man-
nern vor. Sie wurde schon in ihrer Jugend von itMettter ,sorgfaltig nach den Spuren
mannlicher Benltzung abgeklopft und dann energiggeschittelt.” (K, S. 38) Mit diesem
anerzogenen Verhaltensmuster bricht sie auch nach sgéxuellen Erfahrungen mit der
-kummerlichen Ansammlung weil3h&utiger Stubenhockecht. Einer der Griinde dafur ist,
dass sie auch in diesen Erfahrungen ihre eigeneléimglichkeit bestatigt sieht, weil sie den
Anspriichen der Herren nicht genlge, die sie aliggliohnehin nicht als Individuum wabhr-
nehmen. ,Keiner dieser Herren hatte je eine Pianddheim auf dem Kanapee sitzen gehabt.
[...] Doch beim Liebesakt bleibt keine Frau lang ghas.” (K, S. 79) So bleibt Erika als der
Besitz der Mutter unangetastet und verbleibt ohmschenmenschliche Beziehungen aul3er-
halb der Familie, bis dieser Status quo von Wadltemmer bedroht wird. ,Der Haussegen
neigt sich schrag, weil dieser Klemmer sich niclegwaumt. Er wird doch nicht in ihre Be-
hausung eindringen wollen? Erika will in ihre Mutgen liebsten wieder hineinkriechen, sanft
in warmem Leibwasser schaukeln. Au3en so warm euadht wie leibinnerlich. Sie versteift

sich vor der Mutter wenn Klemmer zu dicht an simh&bhrt.” (K, S. 78)

Walter Klemmer weist selbst einen akuten Mangetrwischenmenschlichen Kontakten auf.
In seinem Fall ist es eine Isolation, die von &imtmmanent in seine Mannlichkeit einge-
schrieben ist?® Frauen sieht er als Objekte, die er zwar begefateer, genauso leicht wieder
abstof3en kann. ,Walter Klemmer legt verninftig seierz in seinen Kopf und Uberdenkt

grandlich jene Frauen, die er schon besessen umal zia Billigpreisen wieder abgestol3en

1%0vgl. Ebenda. S. 60-61.
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hat.* (K, S. 126) Dadurch besteht gar keine Modlah fur ihn, Erika als Individuum
gleichwertig wahrzunehmen. Einen Standpunkt, demllerdings auch seinen ménnlichen
Rivalen gegeniuber an den Tag legt. Es scheintimeis@/eltsicht nur Rivalen zu geben, denn
sogar im Sport betatigt er sich nicht im Mannsgsgfort, sondern im Wettkampf mit anderen
Sportlern. Diese ,Kameraden® sucht er sich naclem@&chwachen aus, um seinen eigenen

Sieg zu garantieren.

Die Kameradschaft beim Sport endet dort, wo deesntbedrohlich schneller wird.
Der Kamerad wird daftir dasein, die eigenen Kraftelen schwacheren dieses Kame-
raden zu messen und den Vorsprung zu vergroRerdiedem Zweck sucht sich Wal-
ter Klemmer den ungelbteren Paddler lang vorhegsaon aus. Er ist einer, der bei
Spiel und Sport nicht gern verliert. (K, S. 128)

Andere Klavierspieler werden von ihm ebenfalls ktmkurrenten empfunden. Er sieht sich
selbst als Klavierspieler in einer privilegiertensRion, und innerhalb dieser Hierarchie als
Fortgeschrittener. Innerhalb dieses hierarchisdechtsystems hétte er schon eine Stufe
erklommen, in der er nur noch auf den Wahrheitsgetaes Stlickes achte und stundenlang
Uber den geistigen Mehrwert eines Musikstickeseatenikbnne. (K, S. 124-125) Als jemand,
der schon seitdem er ,si3e Siebzehn* war, ,ernsthadht nur zum Spal3, ein Klavier zu
bearbeiten begann® (K, S. 66), stiinde ihm auchReaht auf Bearbeitung seiner Lehrerin zu.
Dadurch gewahrt er sich nicht nur selbst Rechteimem, zumindest seiner Meinung nach
patriarchal organisiertem, System, er beweist damén triebhaften Hang zum Korperlichen,
den er an sich selbst nicht wahrnehmen kann, welleeAbhangigkeit vom Koérperlichen bei
seinen Kollegen verachtet. (K, S. 124) ,Klemmeraofitet die geschlossene Klotur, hinter
der sein Mitmusiker jetzt mit Durchfall kAmpft. ERianist, der so stark von Korperlichem
dominiert wird, kann nichts Entscheidendes beinelSpilegen.” (K, S. 124) Isolation wird in
seinem Fall als Ergebnis seiner hegemonialen Mémkeit zum charakterlichen Zug, der
durch seine Existenz als Klavierspieler noch vekstéird. Seine Isolation endet im Text mit
Aufgabe seiner Identitat als Klavierspieler. ,Mérd Klavierunterricht ist es fur ihn sicher zu
Ende, daflr fangt es mit dem Sport erst richtig 8K, S. 276) Er wird im Text von da an
zum ,Technikstudenten®, der plétzlich Teil einerugpe ist. ,Erika Kohut entdeckt Walter
Klemmer inmitten einer Gruppe von gleichgesinnté&nd8&nten in verschiedenen Stadien des
Wissens, die miteinander laut herumlachen.” (K2&41) Die beobachtende Erika Kohut da-
gegen, die am Ende des Textes wieder nach Hauseng@gldamit an den Anfang des Textes
zurtckkehrt, wird an dieser Stelle von Klemmer wainher Gruppe nicht einmal wahrge-

nommen und verbleibt in ihrer hoffnungslosen Exigtals Klavierspielerin.
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Der Erzahler imUntergeherentgeht seinem Schicksal, indem er das Klavierspigibt und
sein Klavier verschenkt. (U, S. 120) Er versches#h Klavier allerdings nicht aus Freund-
lichkeit, sondern eher aus Rache dem InstrumeatStdllvertreter der Kunst, gegenuber.
.Den Steinway der Lehrerniedertracht ausgelieféetn Lehrerkindstumpfsinn ausgeliefert,
dachte ich.” (U, S. 120) Der Erzahler legt abernsbbewenig Wert auf Gesellschaft wie der
erzahlte oder reale Glenn Gould. Diese innere Almgmeg und aus Uberzeugung gelebte Iso-
lation bringt er deutlich auf den Punkt: ,Am besteman halte sich aus allem heraus, ziehe
sich aus allem zuriick, sagte ich.“ (U, S. 113) Erasst Osterreich, sein ererbtes Haus in
Desselbrunn (U, S. 121) und geht nach Madrid, wasaht in einem einzigen Augenblick
bereut (U, S. 114). Die einzige zwischenmenschliBeeiehung, die er pflegt, ist die zu
Glenn Gould und seinem ,innigen Freund* Wertheiifié&rS. 93). Ein Freund, ,mit welchem
wir jahrzehntelang verbunden gewesen sind, undsegenannter Mitschiler ist immer ein
aul3erordentlicher Lebens- und Existenzbegleitell, avesozusagen ein Urzeuge unserer Ver-
haltnisse ist.“ (U, S. 93) Er bleibt in der Distagegeniber der Familie Wertheimers, von der
er Uberzeugt ist, dass sie ihn hasst. Die Tatsatdss, Wertheimers Schwester ihn per Tele-
gramm aufsplren konnte, Uberrascht ihn, weil ezndichtlich keinen Kontakt zu ihr pflegte
und auch unter den beschriebenen Umsténden keidenten (U, S. 113) Sogar den Konflikt
im Geschwisterverhdltnis von Wertheimer und seBwhwester erklart er der Wirtin gegen-
Uber mit abgeklarter Distanz: ,Wir kbnnen keinenndehen an uns binden, sagte ich, wenn

dieser Mensch es nicht will, missen wir ihn in Ridgssen, sagte ich.” (U, S. 115)

Wertheimer hat im Text, abgesehen von seiner Bigcam seine Schwester, nichts an zwi-
schenmenschlichen Beziehungen vorzuweisen. SoK@attakte sind ihm nicht wichtig, er
verabscheue Gaste. (U, S. 26) Die plotzlich indfraiufgetauchten Stadtleute sind die ersten
Gaste, die er seit dreil3ig Jahren empfangt (U,12),1lund diese ,Kinstler* sind, laut der
Wirtin, nur Gesindel, das Wertheimer ausgenutztehglwvochenlang auf seine Kosten in
Traich gehaust, alles durcheinander gebracht, lgimacht die ganze Nacht bis in die Fruhe.
So ein Gesindel, sagte sie.” (U, S. 114) Wertheimstefir Gesellschaft auf dieses Gesindel
angewiesen, weil er ohnehin nicht zu echter Frechrads fahig und letzten Endes auch nur
mit ,falschen Gefuihlen* ausgestattet gewesen kgiS( 96) ,Theoretisch war er unser, ndm-
lich mein und Glenns Freund, praktisch ist er esgawesen, dachte ich, denn wie zu seinem
Virtuosentum hat ihm auch zur tatsachlichen Frecinal$ alles gefehlt, wie sein Selbstmord
beweist, dachte ich.” (U, S. 106) Bezeichnenderevéigft die Beschreibung von geradezu

paranoidem Menschenhass und Isolation auf dennrgalenn Gould zu. ,Robert Fulford,
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Gould’s best friend through childhood and adoleseemannot remember a moment when
Gould was not an outsidet* Dieser AuRRenseiterstatus ware darin begriindet sEwelass
Glenn Gould keine Nahe zugelassen habe. Seinenexsdektive Auswahl an Freunden
zeichnete sich dadurch aus, dass er nacheinandmhiezlene ,engste Freunde“ ausgesucht
hatte, die sich gegenseitig abgeldst hatten, umedeei gewdahlte Isolation nicht zu gefahr-
den®?Bernhards Glenn baut sich, wie sein reales Gegeksebenfalls ein Musikstudio im
Wald, kilometerweit weg von allem (U, S. 38), Weither musste sich sein ,Verzweiflungs-

studio” nicht erst bauen, es wurde ihm vererbt.U38-39)

Wertheimers Beziehung zur Wirtin wird im Text ebemenbivalent beschrieben wie die Ein-
schatzung derselben durch den Erzéhler. Einerfgilte Wertheimer Verachtung fur die
Wirtin, andererseits verspricht er, ihr ein werteslErbstiick zu vermachen. ,Die Wirtin sag-
te, Wertheimer habe immer davon gesprochen, d#f3,esollte er vor ihr sterben, eine Hals-
kette hinterlal3teine wertvolle sagte sieyon seiner GroBmutteAber sicher habe Werthei-
mer sie in seinem Testament nicht begilnstigt, reeaigt, und ich dachte, dal’ Wertheimer mit
Sicherheit gar kein Testament gemacht hat.” Deélidex wirkt an dieser Textstelle als Zeuge
fur die Beziehung Wertheimers zur Wirtin, wennieraimindest so ernsthaft einschatzt, dass
er ein mogliches Versprechen des ,geizigen* Wentlees flr wahrscheinlich halt. ,Wenn
Wertheimer der Wirtin eine Halskette versprochety sagte ich zu ihr, wird sie diese Hals-
kette auch bekommen. Wertheimer habe hin und wiedeihr Gbernachtet, sagte sie mit ei-
nem rot gewordenen Gesicht, wenn er sich, wie ftas vorgekommen sei, in Traich furchte-
te, von Wien angekommen, zuerst zu ihr gegangermuserzu tbernachten.” (U, S. 114) Ab-
gesehen von der sexuellen Ebene, hatte Wertheimeo#ensichtlich bis zu einem gewissen
Grad emotionale Beziehung zur Wirtin, die sich hichForm von materieller, sondern emo-
tionaler Zuwendung ihr gegentber zeigt: ,der Heerileimer hat mir sehr geholfen die ers-
te Zeit nach dem Begrabnis.” (U, S. 111) Ein Umdfater sogar vom Erzéhler spater aner-
kannt wird (U, S. 109), obwohl Wertheimer den Kdémtaus anderen Grinden sucht. ,,Aber
Wertheimer ging sehr oft in dieses Gasthaus esgemgstens einmal am Tag will ich Men-
schen sehen, sagte er, und ist es auch nur diesenwvaene, verwahrloste, dreckige Wir-
tin.“ (U, S. 38) Dieses Spannungsverhaltnis zwiaclselation und Gesellschaft zeichnet im

Text gerade Wertheimer speziell aus und wird mehri@mmentiert.

91 Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notable @iieth-Century Pianists. S. 333.
192ygl. Ebenda. S. 336.
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3.2.2. Familie

Thomas Bernhards Menschenbild zeigt sich auchimes&icht auf die Institution Familie.
So sagt ihm der Literaturwissenschaftler W. G. &bach, dass er wie Jonathan Swift Men-
schen als schwach, lacherlich und vor allem stidkempfinde. Dies sieht er bei Thomas
Bernhard darin begrtindet, dass dieser schon sghséhlechte Erfahrungen mit gesellschaft-
licher Verfliigungsgewalt und der brichigen geseliibhen Institution der Familie gemacht
habe. Das wirde laut Sebald auch Bernhards Auss&lggen, dass allen Muttern zur Strafe
die Ohren abgeschnitten werden sollten, weil sievgzende, scheullliche, Bauch tragende
Gastwirte oder Massenmérder austragen wirdan.

Elternschaft wird imntergeherin diesem Sinn behandelt. Bei allen drei Klavieztgn be-
steht ein Elternkonflikt in Bezug auf ihr ,Klavidrtuosentum®. Wahrend Wertheimer und
der Erzahler in ihrem Versagen die Meinung ihreteffal bestatigen, kdmpft Glenn Gould
gegen das Vorurteil seiner Eltern an. ,Dal ich kagtudiere, ist fir meinen Vater eine Ka-
tastrophe, hat Wertheimer zu mir gesagt. Glennesagtradikaler: sie hal3ten mich und mein
Klavier. Sage ich Bach, sind sie nahe daran zweehan.” (U, S. 23) Nachdem sogar der of-
fensichtliche Erfolg ihres Sohnes im Text nichtsdem Enttauschung von Glenn Goulds EI-
tern andert, scheint es im Text, aul3er dem TodEttern, keine erfolgreiche Strategie zur

L6sung dieses Generationenkonflikts zu geben.

Ahnlich wie Erika Kohut fiir ihre Mutter in deflavierspielerinlebenslange Gefahrtin sein
soll (K, S. 30), sieht Wertheimer die Bestimmungee Schwester als ihm bestimmte Le-
bensgefahrtin. (U, S. 30) Vorbestimmt deshalb, wellVertheimers Vorstellung die Schwes-
ter ein Vermachtnis der verstorbenen Eltern ddtstel, S. 30). ,Wir haben eine ideale
Schwester flr uns und sie verlal3t uns im ungunstigpoment, vollig skrupellos, sagte
Wertheimer.” (U, S. 39) Derart verlassen, schirmsieh nach dem Vorbild Glenn Goulds in
Traich ab, im Jagdhaus, das er von seinem Vatebgeat. ,Ich erbte es von meinem Vater,
der hier jahrelang allein ausgehalten hat, werzgaperlich als ich, weniger jammerlich als
ich, weniger erbarmlich als ich, weniger lacherlas ich, so Wertheimer einmal.” (U, S. 39)
Dieses Jagdhaus wird, noch bevor seine Schwesteeittasst, zum Ort der Isolation, an dem
er seine Macht Uber seine Schwester austuben kaerth&imers Schwester hasste dieses

193ygl. Sebald, W. G.: Die Beschreibung des Ungluigks. sterreichischen Literatur von Stifter bis ldke.
Wien: Residenz Verlag 1985. S. 103-113.
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Jagdhaus in Traich, er musste sie immer zwingeh faaich zu kommen, um sie dort ,auf

seine Weise zu mil3brauchen.” (U, S. 149)

Fur den Erzahler ist der Hass auf seine den bicger Bildungsfantasien verfallene Familie
Grund fur seinen Wunsch, Klavierspieler zu werdélicht die Kunst, nicht die Musik, nicht

das Klavierspiel ist es gewesen, nur die Opposgegen die Meinigen, dachte ich. (K, S. 21)
So wie er seine Familie, wurde Wertheimer von ded&swandten gehasst, die, wie der Er-
zahler annimmt, auch ihn gehasst hatten (U, S.736;Bliemand hat seine Verwandten in ein
entsetzlicheres Licht gestellt als Wertheimer, RieBoden geschildert. Vater, Mutter, die
Schwester gehaldt, ihnen allen sein Ungliick vorgemor (U, S. 43) Dieses Unglick sieht
Wertheimer in seiner blof3en Existenz begrindegeemhineingeworfen in die furchterliche
Existenzmaschine. ,Wehren nitzte nichts, so er immeder. Das Kind war in diese Exis-
tenzmaschine hineingeworfen worden von der Mutter,Vater hielt diese Existenzmaschine,

die den Sohn konsequent zerstiickelte, lebensldnigliGang.” (U, S. 43)

In derKlavierspielerinibernimmt Erika Kohuts Mutter die Rolle des Vatatss ,fehlenden
Patriarchen”. Im Text wirde sie die vaterliche Magber ihre Tochter mit weiblichen Mit-
teln ausiben, und dadurch den ,Mythos Frau“ und,téythos der Mutterliebe* destruieren
helfen!®* Die ,lebensspendende* Mutter wird zur zehrendeafian ihrem Kind. ,Das Kind
ist der Abgott seiner Mutter, welche dem Kind dafir geringe Gebuhr abverlangt: sein Le-
ben. Die Mutter will das Kinderleben selbst auseerdirfen.” (K, S. 30) Die Dominanz der
Mutter zeigt sich auch daran, dass sie die Erzightnkas schon vor dem umnachteten Tod
des Vaters in Steinhof (K, S. 75) in die Hand nimBieses Mutterbild Jelineks zeigt sich
auch in einer zufalligen Begegnung Erikas mit ejgpischen” Mutter auf der StralRe. Einer
etwa Vierjahrigen widerfahrt, anscheinend alltdgtic Gewalt. ,Das Kind lernt die Sprache
der Gewalt, aber es lernt nicht gern und merkt awoth in der Schule nichts.” (K, S. 50) An
dieser Stelle im Text werden Mutter wie Vater adsvglttatig beschrieben. Die Familienidylle
des glucklichen Heims existiert nicht. ,Wer jetaik Heim hat, wiinscht sich zwar eins, wird
sich aber nie etwas dergleichen bauen kénnen, eichtal mit der Bausparkasse und weitge-
henden Krediten. Wer hier, ausgerechnet hier, ldeim hat, ist oft lieber unterwegs als dort
zu finden.” (K, S. 50-51)

19 vgl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 73.
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Die schon oben erwdhnte besondere Beziehung zwiddiéter und Tochter Kohut lasst die
Leserlnnen automatisch fragen, warum Erika niclatadt inre Mutter als auch die Wohnung,

in der sie gefangen ist, zurticklasst.

Erika is trapped in a similar situation as womeraliusive relationships, who do not
leave the relationship despite being, in some cdsemcially independent. Though
Erika is not materially dependent on her mothee, ishindeed psychologically dama-
ged — as a consequence of her mother’s contralifhgence — to such an extent that
she is unable to lead a life as a functional atidssistaining individual, and is conse-
quently dependent on her motH&t.

Tatsachlich ist das im Text auch Teil der Familiadition. Eine Tradition von Frauen, die
die mannliche Machtposition tbernommen haben, abarder Erika als fehlgeschlagenes
Experiment ausgeschlossen'i&Sie darf nicht in die FuBstapfen von Mutter und@nutter

treten, sondern ist dazu bestimmt, Kind zu bleiben.

Die beiden Giftmutter belauschen ihr Opfer, dasssleon fast ganz ausgesogen haben,
diese Kreuzspinnen. [...] Sie sonnen sich jetzt s¢hahren eigenen Prahlereien, wie
bescheiden das Kind geblieben sein wird, obzwaegims weltumspannende Karriere
gemacht hat. Das Kind und Enkelkind wird vorlaudigr Welt vorenthalten, damit es
spater einmal nicht mehr Mutti und Omi gehort, sanddieser Welt im gesamten. Sie
raten der Welt zur Geduld, das Kind wird ihr eggiter anvertraut werden konnen. (K,
S. 40)

Ein Versprechen, das die Mutter nicht einldsen.\idir absolute Besitzanspruch, den Erikas
Mutter an sie stellt, wird erst aufgeweicht, wemik& schon an den Rand des Selbstmordes
getrieben ist. Dann wird der Tochter plotzlich eotpén, Freundschaften zu schliel3en, Men-
schenkenntnis zu erwerben und nicht immer ihre diihrer alten Mutter zu verbringen. (K,
S. 280)

19 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S.17.
1%yvgl. Ebenda. S. 20-21.
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3.2.3. Gesellschaft und Natur

Der private Umgang mit Kolleginnen wie Studentinwend Erika von ihrer Mutter unmég-
lich gemacht, aber sie selbst hat diesbezuglichkeise Ambitionen mehr. ,Gleich draul3en
vor ihrer Haustur wurde Erika K. von der weit ge@éfien Welt erwartet, die sie unbedingt
begleiten wollte. Je mehr Erika sie von sich sta&to eiliger drangte die Welt sich auf.” (K,
S. 92) Ihr Leben und ihre Welt drehen sich nur bire iArbeit, ihre Musik und die gemeinsa-
me Wohnung. An diesem Ort der Isolation wird Efd@hut von ihrer Mutter sicher aufbe-
wahrt, ihr drohen keinerlei Gefahren, aul3er vorséibst und ihrer Mutter. Sie hat fast keinen
Bezug zur Realitdt, im Sinne von Erwartungen und Gefahren der Aufl3enwelt und der
Drohung eines funktionalen Erwachsenenlebens, sondied eingehllt von einer alternati-
ven Realitat. Geliefert wird diese Version von Réalfertig abgepackt tiber den Fernseher,
der von der Mutter Uber die Programmauswahl| gedteurl. ,The practice of watching the
television is fundamentally passive in that onepjnwatches other people doinf“In die-
sem Ersatz fir eine echte Existenz ist alles vedidrar, asthetisch und angenehm. Die Har-

monie der Zweisamkeit wird nicht infrage gestellt.

Wer als die Mutter konnte Ruhe, Ordnung und Siakierh den eigenen vier Wanden
besser gewehrleisten? Mit allen Fasern zieht éaEa ihrem weichen Fernsehsessel,
und die Tur fest zugesperrt. Sie hat ihren Stamimhstlie Mutter hat den ihren, wobel
sie ihre oft geschwollenen Ful3e auf einem persis€hdf hochlagert. (K, S. 78)

Menschheit und Gesellschaft werden ausgeschloBserMasse darf bewundern, aber nicht
anfassen. Erika stellt schlie3lich keinen Teil M&#nge dar. ,Die vom Misthaufen zusam-
mengefangene Menge, in hallichen Farben gemustasdtert ihrerseits Erika.” (K, S. 70).
Uberall lauern AuRenwelt und Gesellschaft in demFaer hasslichen und dummen Men-
schen, in der Stralenbahn sieht Erika ,jeden Tag,sre nie werden moéchte.” (K, S. 19)
Menschen sind in ihrer Wahrnehmung aufdringlich sndmutzig. ,Schmutzige Leiber bil-
den einen harzigen Wald ringsumher. Nicht nur d@pérliche Schmutz, die Unreinlichkeit
grobster Sorte.” (K, S. 25) Diese Unreinlichkeistat nicht nur in den Gerlichen, sondern in
ihrer Art, sich einander schamlos anzueignen, s&lbsh in ihre Gedanken, in ihre innerste
Aufmerksamkeit. (K, S. 25) Woflr sie von ihr auclit pkleinen Grausamkeiten“ bestraft
werden. (K, S. 18-27) ,Und doch kann sie sie nienhaswerden. Sie reildt an ihnen, schittelt
sie wie ein Hund seine Beute.” (K, S. 25) Die Abwelrd von Erika mit allen Mitteln ver-
sucht, aber selbst die innere Isolation bietet é&®iAusweg. Sie kann sich nicht gentgend

19 Ebenda. S. 29.
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abgrenzen, und Uberall vermutet sie das Urteil@esellschaft. ,Und dennoch wihlen sie
ungefragt in ihr herum, sie betrachten IHR Innexsted wagen zu behaupten, daf3 sie nichts
damit anfangen kénnen und dal3 es ihnen auch rethlitt (K, S. 25)

Nicht einmal die Flucht auf das Land hilft davoend dort lauern die ,Kundschafterin-
nen“ und ,Spioninnen”“ (K, S. 37), und abgesehenodasgt die Natur schlecht fir ihr Instru-
ment. ,Dieses Klavier hier mul3 jedes Jahr neu gestiwerden, denn in diesem rauhen Al-
penklima lai3t es die beste Stimmung gleich wiedéerusich.” (K, S. 39) Wie auch bei Bern-
hard gilt hier: ,Die Stadt ist krank, aber das Lastnicht etwa gesund?® Die stadtischen
Grunflachen und Erholungsgebiete werden Néchtens Schauplatz von Ausschweifungen.
(K, S. 134-152; S. 254-261) Walter Klemmer, derTigxt immer wieder mit Metaphern von
Gesundheit und Natur beschrieben wird, erkrankt_aufe des Textes immer mehr. Auch
dessen Sicht auf Erika verandert sich. Aus dermgsfgositiven Bezeichnung Erikas als Vo-
gel, dem er noch Schwingen wachsen lassen wir(K9), wird spater das Objekt der Ag-
gression, das gejagt wird und verstummen soll.SK257) ,Gekreische breitet sich von einer
kleinen Schallguelle her ringférmig aus, unmelodisdge es nur ein Vogelschnabel oder ein
Anfanger auf einem Musikinstrument hervorzubringemrmag.” (K, S. 257)

Im Untergeherwerden Stadt und Land, Gesellschaft und Natur jdggr gestellt. Werthei-
mer fuhlt sich auf dem Land gelahmt und muss dachder Stadt fliehen. (U, S. 28) ,Wie
Glenn duldete auch Wertheimer keine Menschen um Sio wurde er mit der Zeit unertrag-
lich.“ (U, S. 29) Die Isolation Wertheimers im Jagds ist selbst gewahlt, aber, in bester
Tradition des bernhardschen Menschenfeindes, Ksiisung fur den Exilanten. ,Die Leute,
die auf das Land gehen, gehen auf dem Land einsismflihren eine wenigstens groteske
Existenz, die sie zuerst in die Verdummung und dangeen lacherlichen Tod fuhrt.” (U, S.
29) ,Bernhards Kulturpessimismus [...] erscheint nizhletzt deshalb so extrem, weil er
entwickelt wird vor dem mit erschreckender Konsequirtschreitenden Zerfallsprozess der
natirlichen Welt selbst. Der trostreichen Hoffnueiger Rickkehr zur Natur wird in Bern-
hards Werk nirgends Raum gegeb&ti.Bernhard stehe mit seinem Konzept im Gegensatz zu
einer Tradition Osterreichischer Literatur, dieder radikalen Kritik der Kultur dazu neige,
sich in nostalgischen Reminiszenzen oder einerrkamzeption als Vorstellung freier Natur

ein Reservat fir inre Emotionen zu sichern. BenBard sei aber sowohl Stadt als auch Land

19 Sebald, W. G.: Die Beschreibung des Ungliicks08. 1
% Ependa. S. 107-108.
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mit Krankheit besetA2° Beispiel dafiir ist imUntergeheretwa die Beschreibung der Salz-
burger Altstadt mit ihren ,stumpfsinnigen Bewohrewhie den drei Klavierspielern und ihrer
Kunst so feindlich gesinnt sind, vor der sie flieh@J, S. 14) ,In der Altstadt hatte alles lah-
mend auf uns gewirkt, die Luft war nicht einzuatmaie Menschen waren nicht auszuhalten,
die Mauerfeuchtigkeit hatte uns und unseren Instnien zugesetzt.“ (U, S. 14) Ausgerech-
net Leopoldskron, ,das damals noch eine griine Wiese auf welcher die Kilhe weideten
und Hunderttausende von Vdgeln Heimat hatten* (1,43, wird zum glucklichen Ort fir die

drei Klavierspieler. Das gemeinsame Studium beioMitz bindet die drei aneinander.

Wahrend Wertheimer im abgeschotteten Zimmer Ult)tsplenn bei offenen Vorhangen und
offenen Rolladen, der Erzahler sogar bei offenamstegn. (U, S. 73) Im Gegensatz zu Wert-
heimer bleibt fur Glenn Gould die Natur noch eimtec Rickzugsort vor der Gesellschaft
und dem Publikum, obwohl er selbst aussagt, dieMNat hassen. Sie sei gegen ihn und es sei
Aufgabe seiner Existenz, gegen die Natur zu segeg sie anzugehen bis er aufgeben musse,
weil die Natur immer starker sei. (U, S. 77) Mitthiascheint Glenn Gould in einer Hassliebe
verbunden. Sie bietet ihm zwar einen Rickzugsariden Gesellschaft, andererseits beunru-
higt ihn ihre Unkontrollierbarkeit. Sebald meintzda Bernhard gestalte die Natur als in
Wirklichkeit noch gréReres Narrenhaus als die Geseft’* Glenn war der einzige welt-
bedeutende Klaviervirtuose, der sein Publikum vechbute und sich auch von diesem verab-
scheuten Publikum tatsachlich und endgultig zurézkgen hat. Er brauchte es nicht. Er
kaufte sich das Haus im Wald und richtete sich ies@m Haus ein und perfektionierte
sich.” (U, S. 25) Natur ist fur Glenn etwas, dastkollieren will. So féllt er eigenhéndig eine
seinem Klavierspiel hinderliche Esche (U, S. 74-7H)ndert uns etwas, miissen wir es weg-
schaffen, hatte Glenn gesagt, und ist es nur esceE Und wir dirfen nicht erst fragen, ob

wir die Esche fallen durfen, dadurch schwéachenunwsg.” (U, S. 75)

Der Erzahler selbst findet weder in der Natur nmcter Stadt seine Ruhe. Er flieht aus sei-
nem Haus aus Desselbrunn, Gber Wien nach Porwgaturtick zur Musik zu finden, jedoch
ohne Erfolg. ,Kann sich schon die Gesellschaft nigin der unverdauten Zeit, von der Zeit-
schwere und Zeitgebundenheit und somit von derikoietrlichen Anhaufung von Schuld
befreien, so kann es naturgeman die um vieleeatatur noch wenige® Als Klavierspie-

ler kann er dem Abhéangigkeitsverhaltnis zwischems$fwnd Publikum nicht entkommen.

20vgl. Ebenda.
201 sjehe ebenda. S. 108.
202 Fpenda.
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Als reproduzierender Kunstler ware er auf ein Rauishi angewiesen, welches er aber verab-
scheut. Die Flucht in die Isolation vollzieht er Gegensatz zu Wertheimer und Glenn Gould
nicht ganz, aber er kann sich genau so wenig dezir@tion des Klaviers und Glenn Goulds
entziehen. Der Erzéhler endet mit seiner Arbeitr @enn Gould, wie Konrad irKalkwerk

als einer, der in der Abgeschiedenheit ein gro3eskV¥u vollenden versucht, ohne jemals
dorthin zu gelangef?> Weder die Natur, noch die Gesellschaft stellenzhfrieden. Erst in
Madrid kommt er zur Ruhe, in einer Stadt in demfde, in der eine andere Sprache gespro-
chen wird. Hier findet sich die ,transzendentaleirhlosigkeit* des reproduzierenden
Kinstlers wiedef®* Der Erzahler flieht auf der Suche nach seinertitirals Klavierspieler
zu einem Onkel nach Sintra. ,Damals hatte ich agedhacht, auf dem Steinway meines Sint-
raonkels da weitermachen zu kdénnen, wo ich in Diessen aufgehort habe, aber das war ein
unsinniger Gedanke" (U, S. 69). Er verbringt dafitaMonate an der Atlantikkiiste und kann
sich trotzdem nicht Uberwinden, sich wieder ankdavier zu setzen, obwohl sein Onkel und
dessen Freunde ihn dort immer wieder, erfolglosn 2avierspiel Gberreden wollen. Die
Spannungsverhéltnisse zwischen den Klavierspielathihrer Familie bzw. den Kinstlerin-

nen und der Gesellschaft werden hier in ihrer Honkgleichgesetzt.

Ich kann heute gar nicht mehr sagen, wie ich aefMusik gekommen bin, alle in

meiner Familie waren sie unmusikalisch, antikimssid, hatten zeitlebens nichts
mehr gehasst als Kunst und Geist, das aber walimichevar das Ausschlaggebende
fur mich, mich eines Tages in das zuerst nur gédadavier zu verlieben und einen
alten Familienehrbar gegen einen tatsachlich wdraden Steinway einzutauschen,
um es der gehaldten Familie zu zeigen, den Weg lzenge@on welchem sie von An-

fang an erschuttert gewesen war. (U, S. 21)

Im Gegensatz zu Glenn Gould, ist es hier seine liegrdie den Erzéhler wie auch Werthei-
mer in die Existenz als Klavierspieler drangt. WidReinhild Steingrover meint, dass erst die
Last der Geschichte und Leistungen der Vater dimm&dmUntergeherin die Kunst treiben
wuirden, als explizite Absage an die etablierte éiliche Gesellschaft. Diese Absage wirde
Wertheimer und den Erzahler zu Epigonen werderetastie in ihrer selbstgewahlten Enkla-
ve naturgemaf scheitern miisst&nKlaviervirtuosen sind starke Menschen mit einager
heuren Widerstandskraft ganz gegen die offentlideeung.” (U, S. 74) Die Klavierspieler
im Untergehersehen sich von vornherein als gescheiterte Exastem den Augen der Ge-
sellschaft. Sie seien ,der Last der gesellschaftic Geschichte” nicht gewachsen, der die

Gesellschaft allerdings auch nicht standhalten tegrumd deren exemplarisches Scheitern an

23 Sjehe Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanth&®7.
24ygl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards R$olehische Affinitaten. S. 69.
25 yvgl. Ebenda. S. 70-71.
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einer aufklarerischen Philosophie von Thomas Bethiva Text durch die Einbringung des
Nationalsozialismus demonstriert werden wifffedn beiden Punkten zeigt sich Bernhards
Einstellung zu Politik und Gesellschaft, die sichseinen geradezu blasphemischen AuRRe-
rungen aus seinen Texten ablesen lasst und deneétatas einer nicht einzuordnenden Ha-
resie zukommt, in der sich ein vdllig invariablantipolitischer und antisozialer Affekt mani-

festiert?®’

2% vgl. Ebenda.
27ygl. Sebald, W. G.: Die Beschreibung des Unglii&ks106.
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3.3. Macht

Der Begriff der Macht bezeichnet hier Machsystedenen die Figuren ausgesetzt sind. So
ist beispielsweise Erika Kohut in d€tavierspielerindrei spezifischen Machsystemen ausge-
liefert: Familie, Kunst und Sexualitat. Die Verkiipg der Figurenkonzeption mit Macht
und Gewalt geht in dé€lavierspielerinmit Koérper- und Sexualfeindlichkeit einher, zesgth
aber durch Selbstunterdriickung und Gewalt von atf8&dobei Machtsysteme hier auch die
Auslbung und das Erhalten von Macht bedeuten unérdiebnislose Auflehnung gegen die-
se Systeme miteinschlieRen. Ahnlich wie in Bezufy$exualitat, ist es die Sonderstellung
innerhalb dieser Machtstrukturen, die in der Gastgl des Motivs mal3geblich ist. Die Kla-
vierspielerinnen teilen mit dem Motiv des Menscleamfies einen Mangel. Namlich, dass die
fehlende Kraft zur Entscheidung und Unterscheidding,Tugend der Skepsis und des Erken-

nens der Mitte zwischen den Extremen, féfit.

Nichts ist unserer Gesellschaft und ihren Machtunidgen innerlicher als das Unglick
eines Irren oder die Gewalttatigkeit eines Krimiexel Man ist eben schon darinnen,
und das Draussen ist ein Mythos. Das von drauf3emmende Wort ist ein Traum, an
dem man hartnackig festhalt. Man weist den ,Wahmigen“ die Aul3enseiterrollen

des Kiinstlers oder des Monsters“2u.

Diese, den Figuren zugeschriebenen, Extrempositigngssen aber automatisch zu einer
Unvertraglichkeit innerhalb der Machtsysteme fiihféir die Analyse werden hier im spezi-
ellen drei Machtbereiche herausgenommen, die alsakteristisch fur das Motiv der Klavier-
spielerlnnen gelten kdnnen und hier noch nicht beek wurden: Kunst, Gewalt und Wahn-

sinn.

28 \/gl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 122.

29 vgl. Sorg, Bernhard: Der Kiinstler als Misanthr8p2.

29 Foycault, Michel: Mikrophysik der Macht. Uber Sjustiz, Psychiatrie und Medizin. Berlin: Merve Vg
1976. S. 86.
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3.3.1. Kunst

Die Anspriche des Machsystems Kunst werden im VemntErikas Mutter vertreten, die als
Kontrollinstanz fungiert. ,Power as a fundamentafigle dominated phenomenon as indica-
ted in the text, is associated with notions ofuafice, control, the basic capacity to perform a
task of function, authority, and political, persbaad social ascendanc§’* Die mit dieser
Position verbundene Macht wird von der Mutter védtetaund ausgelibt, die sich an Stelle der
fehlenden Vaterfigur das patriarchale Machtmonapchert’? Dazu gehort auch, dass sie
nicht nur die Karriere ihrer Tochter bestimmt, sermdauch deren Zweck zu ihren Gunsten
entfremdet. ,Fur Erika wahlt die Mutter friih einenirgendeiner Form kinstlerischen Beruf,
damit sich aus der muhevoll errungenen Feinheitd Gerauspressen lalt, wahrend die
Durchschnittsmenschen bewundernd um die Kinstleemumstehen, applaudieren.” (K, S.
27) Etwaige Anséatze von Auflehnung gegen das veorMidter bestimmte Schicksal werden
von dieser durch Warnungen und Verbote schon aldggweevor sie noch wirksam werden
konnen. Auch wenn Erika sich spater Uber Verbotevagsetzt und heimlich Kleider kauft
oder ihre Ausgangssperre zu umgehen sucht, wirso$tet von der Mutter in ihre Schranken
verwiesen. Die Versuche, aus dem mutterlichen ldieafssbereich zu entkommen, verpuffen
wirkungslos. Die von Jelinek so gekennzeichneterhaleensweisen seien an Unterlegenheit
und Schwache gebunden, um Versuche zu beschrallee@Gewaltverhaltnisse umzukehren

und stellen die Versuche einer Ohnméachtigen dein, slbst Macht anzueignéh.

.Eine weltbekannte Pianistin, das ware Mutters Ildead damit das Kind den Weg durch
Intrigen auch findet, schlagt sie an jeder Ecke Wé&sger in den Boden und Erika gleich mit,
wenn diese nicht tben will.” (K, S. 28) Dieser Wcimsder Mutter, der auch mit Gewaltan-
wendung untermauert wird, erfullt sich im Text riicBas ,dilettantische, unmusikalische
Schicksal“ (K, S. 30) hat Erika Gbersehen. Die Muist die treibende Kraft hinter Erika. Um
in der Musik voranzukommen, darf sie sich nie alaeny sie muss sich immer vor den Kon-
kurrenten und mannlichen Ablenkungen bewahren widwr dem drohenden Abgrund hi-
ten. ,Am Gipfel herrscht Weltbertihmtheit, welchenvden meisten nie erreicht wird. Dort
weht ein kalter Wind, der Kinstler ist einsam uadtses auch. Solange die Mutter noch lebt
und Erikas Zukunft webt, kommt fir das Kind nursein Frage: die absolute Weltspitze.” (K,
S. 28)

1 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S.18.
#2ygl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 71-73..
B giehe ebenda. S. 71.
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Die Erwartungen der Mutter, die im Text stellvetdred fur die Anforderungen der Musik
stehen, werden enttauscht und die Tochter mussi@dangiden. Innerhalb des Machtsystems
der Musik wird ihr durch deren Stellvertreterinnden Fachleuten und Konkurrentinnen so-
wie ihrer Lehrerin, nur noch ein mdglicher Platgewiesen als Klavierlehrerin. In dieser
Tatigkeit werden sowohl Kunsteinubung als auch Kaunsibung als vampirische Vorgange
geschilderf** Erika wird Woche fiir Woche von den Schiilern dast Blusgesogen. (K, S.
36) Und ahnlich, wie die Klavierspieler ibhntergehemicht vor ihrer Kunst fliehen kdnnen,
kann Erika vor ihrem Dasein als Klavierspieleriretiien. ,Die Klavierferien decken sich
nicht mit den Universitatsferien, strenggenommest gs von der Kunst niemals Urlaub, sie
verfolgt einen Uberall hin, und dem Kunstler iss dar recht.” (K, S. 33) In ihrer Tatigkeit als
Klavierlehrerin ,stammelnder Anfanger und ,seelesgr Fortgeschrittener” (K, S. 31) ist sie
in der Position, selbst Vertreterin dieses Mach&sys zu werden und ,Elternstelle® zu ver-
treten. (K, S. 101) ,Sie gehort zu denen, die dakk \enken und anleiten.” (K, S. 102) Erikas
Verhalten ihren Schilerinnen gegentber wird mit ég@nes Jagdhundes verglichen; sie wir-
de sie verfolgen, um sich in deren Leben hineinZmgyen und zu verbeil3en. ,Eindringen,
hineinzwéangen will sich Erika in diese weiten Laraden, die, unkontrolliert von ihr, trotz-
dem, in Acker eingeteilt, sich erstrecken. BlutBgrge, Felder von Leben, in die es sich zu
verbei3en gilt.” (K, S. 101) Angefeuert von der kéut gibt sie den selbst erfahrenen Macht-
missbrauch an die nachste Generation weiter; siehtvg&ich daran, die Hoffnungen ihrer
Schiler zu zerstéren, so wie ihre Hoffnungen zerstarden und hilft so, das System auf-
recht zu erhalten. ,Die Grenze zwischen den Begabtel den Nichtbegabten zieht Erika
besonders gern im Laufe ihrer Lehrtatigkeit, dassautieren entschadigt sie fir vieles, ist sie

doch selbst einmal als Bock von den Schafen gedehieiorden.” (K, S. 31)

Die Institutionen, in denen Klavierspiel unterriehtvird, erscheinen sowohl bei Jelinek als
auch bei Bernhard als Statten des Untergangs. &oasrien und Musikschulen, auch der
private Musiklehrbereich, nehmen in Geduld vielesich auf, was eigentlich auf eine Mull-
kippe oder bestenfalls ein FuR3ballfeld gehorte. $K31) ImUntergeherspricht der Erzahler

von der Verantwortungslosigkeit, die in den Musika&mien herrscht. ,Uberall spielen und
sitzen diese Musiklehrer und ruinieren Tausende Huodderttausende von Musikschilern,
als ware es ihre Lebensaufgabe, die aul3erordesmilidtalente junger Musikmenschen im
Keim zu ersticken.” (U, S. 16) Im Gegensatz zu 8ehilern von Erika Kohut, die durch die
Musik den Aufstieg ,aus den Tiefen der Arbeiterstina die Hohen kinstlerischer Sauber-

214 Siehe ebenda. S. 74.
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keit* suchen (K, S. 32), sind die Klavierspieler intergeherfinanziell unabhangig. Als Bei-
spiele eines birgerlichen bzw. gro3birgerlichemuBigsideals konnten sie sich prinzipiell
finanziell unbelastet dem Klavierspiel hingeben umidlssen sich im Text aber trotzdem mit

den Wartern des Machtsystems auseinandersetzen.

Da wir im Grunde keine Geldsorgen hatten, war es mglich gewesen uns aus-
schlie3lich unseren Studien zu widmen, sie so ghdils nur moglich voranzutreiben,
wir hatten auch nichts anderes im Kopf, nur mufl3en fortwahrend unsere

Entwicklungsverhinderer aus dem Weg rdumen, unBeséessoren und deren Min-
derwertigkeiten und Scheuflichkeiten. (U, S. 20-21)

Hier scheitern die jungen Klavierspieler, abgeselmnGlenn Gould, nicht am System, son-
dern aneinander. Glenn Gould hétte sogar eineedidgalen Klavierlehrer, von denen es nur
einen unter zwanzigtausend gibt, werden kdonneren@hatte, wie Horowitz, das ideale Ge-
fuhl und den idealen Verstand fur diese Lehre,diésen KunstvermittiungszwetkU, S.
16) Horowitz, der als einer der letzten romantiscR@tuosen galt und den der reale Gould
verachteté", wird hier von Bernhard ironisch als idealer Algéi Glenn Goulds einge-
schrieben, dem aber nicht alle Schuler gentgendimaich am Genie ihres Konkurrenten
messen mussen. ,Glenn Gould verdankt sicher nidnowitz sein Genie, dachte ich, aber
Wertheimer darf ohne weiteres Horowitz fiir seinestigung und Vernichtung verantwort-
lich machen [...].“ (U, S. 143)

Wertheimer wird im Text zur Verkérperung des Epigondem ,unoriginalen Kiinstle®®.
Einer dieser reproduzierenden Kinstler, der sidhda erfolglose und ungentgende Nach-
ahmung vergangener Genies verlegen muss und darawaifelt. Im Text wird diese Kon-
kurrenz angesprochen mit der Gegenuberstellung3lenn Goulds und Wertheimers Werk-
anspruch. Das Virtuosentum in der Interpretati@miler Schoépfung: ,Glenn Goulds Gold-
bergvariationen gegen Wertheimers Kunst der Fu@#.'S. 143) In Wertheimers Fall ist es
dieser immerwahrende, innere Vergleich mit Glenml@odem sich auch der Erzahler nicht
entziehen kann. ,Indem ich tber Glenn Gould scleieierde ich mir Klarheit tber Wert-
heimer verschaffen, dachte ich auf dem Weg nacicfifgU, S. 145)

Glenn, der kanadische Amerikaner, der Wertheimgeniert derntergehergenannt
hat, Glenn, der inanshofso gelacht hat, wie ich niemals vorher und niematshher
einen Menschen lachen gehdrt habe, dachte ichngbge Wertheimer, der das ge-
naue Gegenteil von Glenn Gould gewesen ist, wehrdieses Gegenteil auch nicht

25vgl. Kochsiek, Ernst C.: Konzertstimmungen: Erlisise und Begegnungen mit beriihmten Pianisten. Frank
furt am Main: Verlag Erwin Bochinsky 2002. S. 47.
#8yqgl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards R$ojehische Affinitaten. S. 70.
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beschreiben kann, aber ich werde den Versuch madhehte ich, wenn ich darer-
such Uber Glenmoch einmal anfange. (U, S. 144)

Das angesprochene Genie des Glenn Goulds (U, S) 4digt sich auch in dieser
Unbeschreibbarkeit. Selbst ohne sein Klavier reibh der Erzéhler in die Reihe der bern-
hardschen scheiternden Kinstler ein, denn das G&nimerreichbar. InUntergeherver-
wehrt sich Thomas Bernhard gegen ein deutlicheseBiah Die Problematik des Geniekon-
zeptes wird von verschiedenen Seiten betrachtettridgbben und ironisiert, aber er vermeidet
innerhalb des Textes eine eigene Definition. ,I&ditrag zur Tradition der Geniebeschrei-
bung ist eben die Verweigerung derselben, denmcfegyl Versuch mufd nicht nur notwendi-

gerweise scheitern, er ist unsinnfg’

Voraussetzung fiir die Zugehorigkeit zum Systenaigth Disziplin. Das unaufhorliche Uben
und die Disziplinierungspraktiken, die dazu diengie, Kunst zu erhalten und selbst Teil des
Systems zu bleiben. ,Ein Lieblingswort von ihm [Gjuwar das Wort Selbstdisziplin, im-
mer wieder sagte er es, auch im Unterricht bei Wdro* (U, S. 24) ImUntergehergehort
dazu unter anderem der Ausschluss der Offentlithietswechsel des Instruments wegen

und Ricksichtslosigkeit sich selbst gegeniber.

In derKlavierspielerinwird Erika durch den mutterlichen Dressurakt ziimgtlerin. Die ihr
aufgezwungenen, standigen Ubungsstunden dienervderinrer Mutter angestrebten hohe-
ren Ziel des Ruhms und entziehen ihr von Kindheit.eber?® In ihrer Position als Klavier-
lehrerin Ubt sie denselben Zwang auf ihre Schiuheminaus. Ein Verstol3 gegen dieses Gebot
des Ubens wird von ihr dabei als so schwerwiegengfenden, dass er sogar bei ihr, die
doch nichts fuhlt, eine emotionale Reaktion hemibrr,Wé&hrend des Unterrichtens von Wal-
ter Klemmer gerét Erika Kohut, die sich selbst histehr versteht, weil ein Gefiihl sie zu
beherrschen beginnt, in sinnlose Wut. Der Schigg¢riutlich im Uben nachgelassen, kaum
daid sie ihn berthrt hat.” (K, S. 187) Fur Erikadas ein Zeichen, dass Klemmer nicht nur
ihrem, sondern auch dem Einfluss des Klaviers entkfy und tatsachlich ist das genau die
Strategie, die Klemmer anwendet, um Abstand zwihbekommen: Den Klavierunterricht
ausfallen zu lassen, weniger zu Gben und andenmeinente zu erlernen, um seine ihn domi-
nierende Klavierlehrerin auszuhungern. (K, S. 240}2Befiehlt ihm diese Vorgesetzte nicht
standig Fingersatze und Pedaltritte an bestimmtele8 von Musik? Ihr Musikwissen stellt

sie Uber ihn und, unter ihm vergehend, ekelt sienifehr an, als er sagen kann.” (K, S. 247)

“"Ebenda. S. 104.
#8y/gl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 73.
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Vor ihrer ersten sexuellen Begegnung auf der Tieil@€, S. 174-187), war der Klavierschuler
Klemmer noch stolz auf die unnachlassige Ubung daviir, die ihm ,stahlerne Gelenke
und Finger” verschafft hat. (K, S. 124) Korperlieie geistig sei er den Konkurrenten tber-
legen. Nach seinem sexuellen Versagen (K, S. 284+35mt er die geistige und korperliche
Selbstdisziplin nicht mehr so genau. Direkt naasdr Szene im Text, noch wahrend sie im
Streit zusammenstehen, kritisiert Erika ihren Seh#llemmer offen. ,Das Uben hat er ver-
nachlassigt, woflr sie Beweise hat. Sie mul3tettdign, dal’3 Eifer und Fleil3 bei ihm stetig
abnahmen.” (K, S. 252) Dieser nachgelassene Edfieiffb stellvertretend flr das Klavierspiel
auch Erika. Klemmer hat jeden Respekt vor seinéirérn verloren und auf3ert seine eigene
Frustration und Kritik ebenso offen. ,Klemmer wieklelt vor Erika Kohut, dal3 sie grauen-
haft stinkt und die Stadt schleunigst verlasseh Bolkonnte auch andere Dinge von ihr be-
richten, doch den Mund will er sich nicht schmutaigchen. [...] Bis in den Magen splre er
ihren entsetzlichen Lehrerinnengestank.” (K, S.)2B8ka hat ihre Vormachtstellung ihm
gegenuber verloren, und spatestens, nachdem eergjewaltigt hat, entzieht er sich endgul-

tig und gibt das Klavierspiel auf.

3.3.2. Gewalt und sexuelle Gewalt

Die Praktiken der Disziplin ricken die Beschreibudes Motivs der Klavierspielerinnen in
den Bereich der Gewalt. Gewalt als thematischer, deg sich sowohl gegen andere, aber
auch gegen die Figur selbst richten kann und deémalEdes Machtsystems dient. lumter-
geherwerden Gewalt in Form von psychischer Kontrollel @ewalt gegen sich selbst the-
matisiert, wobei Mord und Selbstmord noch gesontieltandelt werden. Wertheimer lebt
zwar eine Form psychischer Gewalt an seiner Sclewests, die an die Mechanismen der
Internierung™® denken l&sst — sie wird in einer von ihm kontestién Existenz gefangen ge-
halten ohne Chance auf Resozialisierung oder Refggibevor sie in die Schweiz entkom-
men kann —, aber prinzipiell richtet sich die Agggien der Klavierspieler gegen sie selbst.
»Glenn hatte uns in den gemeinsamen Abmagerungsridber Monate hinein mitgerissen,
dachte ich, in die Horowitzbesessenheit, denndhlsh ware es ja moglich gewesen, dal3 ich
allein diese zweieinhalb Salzburger Horowitzmonatht durchgehalten hatte, Wertheimer

#9vgl. Foucault, Michel: Mikrophysik der Macht. S3-47.
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schon gar nicht, daf3 ich aufgegeben hatte ohnenGléo, S. 78-79) Obwohl die Freiwillig-

keit dieser Praktiken durch die Gruppendynamik hiofrage gestellt wird, werden sie vom
Erzahler als ,MiBbrauch” von Gould an sich und Wentner bezeichnet. (U, S. 78) Von der
realen Person Glenn Goulds ist etwa bekannt, dasaoch der Einnahme von Beruhigungs-
mitteln seine Hande in kochend heil3es Wasser taught sie flr das Spiel zu sensibilisieren.

Nicht nur zum Uben, sondern auch vor Konzertenwadrend Tonaufnahméen?

Die kostbaren Hande der Klavierspielerin werdenhaincder Darstellung von Erika Kohut
herausgehoben. Die ,Hand“ wirkt hier als verknipftelindes Motiv als ein Anklang an die
metaphorische Auswertung des Motivs und als Ausdnmn Macht und kinstlerischer
Schaffenskraff?! Selbst wenn sie wahrend ihrer Vergewaltigung gagem wird, muss auf
den Kopf und die kostbaren Hande geachtet werders(KR77), wobei sie mit korperlicher
Gewalt tatséchlich innig vertraut ist; unter andergdurch die Verletzungen, die sie sich mit
Rasierklingenschnitten selbst zufiigt (K, S. 90-@hp, Einblick in ihr eigenes, ,tabuisiertes
Geschlecht®®® zu erlangen — ein Verhalten, das sie schon inefrilugend an den Tag legt.
»AuUs einem vielschichtigen Paket wickelt sie soligéeine Rasierklinge heraus. Die tragt sie
immer bei sich, wohin sie sich auch wendet.” (K43) Gewalt erfahrt sie auch durch ihre
Multter, die in ihrer Machposition der Tochter gegieer psychische wie physische Gewalt
anwendet (K, S. 19; S. 158-159), um durch diesechtfaissbrauch die Dynamik in ihrer
personlichen Beziehung zu festigen. Zwar wird inufLaes Textes auch die Mutter von der
Tochter angegriffen (K, S. 11-12), aber erst duftdmmers Schlag in Erikas Gesicht wird
diese Machtbeziehung durchbrochen und das EigedarrMutter infrage gestellt. ,Die Mut-
ter ist baff. Wenn einer hier schlagt, dann si&,'$. 268-269) Die Mutter braucht Erika, oh-
ne Beherrschten ist herrschen nicht moéglich, uald kernt das (weibliche) Kind im Text Ge-
walt kennen. ,Der Kinderkopf ist jetzt schon mitsichtbarer Tinte gezeichnet, flr noch viel
Schlimmeres vorgesehen.” (K, S. 50) Aber nicht digr Mitter sind gewalttatig, auch die
.Familienvater schlagen sich seitlich in die Haustavo sie wie gral3liche Hammerschlage

auf ihre Familien niederfahren.” (K, S. 50)

Jelinek zeichnet hier, wie in den anderen bescéneb Szenen von psychischer und physi-
scher Gewalt in zwischenmenschlichen BeziehungédeBblutigen Gemetzels um Verbor-

220yqgl. Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notaliwentieth-Century Pianists. S. 336.
221\/gl. Daemmrich, Horst G.; Daemmrich, Ingrid S.:€fen und Motive in der Literatur. S. 185-187. $%.18
222\/gl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 76.
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genes in der satirischen, tiberdeutlichen Darstglaichtbar werden zu lass&iDie Gegen-
seitigkeit des Abhangigkeitsverhaltnisses zwisckeika und ihrer Mutter zeigt sich, wie
schon im Kapitel Inzest besprochen, auch in der €hmkng des vereinnahmenden und gefra-
Bigen, mutterlichen Kusses. (K, S. 236-239) Dierdabenfalls enthaltene, gewalttatige Me-
tapher des Aussaugens oder ausgesaugt Werdens korifrext des Ofteren vor, um sowohl
in der Kunst wie in der Sexualitdt und besondemeinMutter-Tochter-Beziehung die Macht-
ausubung zu markieren: ,Die Mutter erscheint gaésinsekt (oder als Spinne), die das Kind
aussaugt und als leere Hiille zuriickl&Rt.in derKlavierspielerinist bemerkenswert, dass
Erika in dieser Umkehr der Verhaltnisse auch eioarFder Vergewaltigung umkehrt, die,
wenn sie im Einsatz auch nicht immer eindeutig e#xat, doch mit dieser Metapher ver-
bunden ist. ,Dabei markiert der miutterliche Kul3agser: die mutterliche Zunge, die ein-
dringt in die Mundhohle des Kindes) ein ungeheusebreckliches Erlebnis, das [...] sogar
die Vergewaltigung der Tochter durch den Vater ehr&cklichkeit und Horror tbertriff?%
Dieser Kuss stellt eine Art Einverleibung dar, diit Sprachlosigkeit und Ohnmacht ver-

knupft ist, und die Erika im Text, wenn auch erfoky gegen ihre Mutter einsetzt.

Die schon besprochenen ,kleinen Gemeinheiten uidi§e”, die sie gegen die ,arbeitsver-
schmierten* Menschen in den StraRenbahnen ausii®.(K9-27), sind ein vergleichsweise
harmloses Beispiel flr die Weitergabe erlittenew@e Sie bestraft ihre Umwelt ebenso, wie
sie sich selbst verletzt und foltert. Von dieserglechsweise harmlosen Verletzungen setzt
sich ihr gewalttatiger Anschlag auf ihre halbwligesi vermeintliche Konkurrentin um
Klemmers Gunst stark ab. (K, S. 168-174) ,Danntrei Aufschrei die Luft entzwei, und
eine vollkommen zerschnittene, Uberblutete Handl s einer Manteltasche herausgeris-
sen.” (K, S. 172) Hier gilt der Anschlag Erikas stwder jugendlichen Schonheit ihrer Kon-
kurrentin als auch deren Hand als Zeichen ihrestkénschen Ausdrucks. ,In dem zerschnit-
tenen Flotistenwerkzeug, das genaht werden wirdsemjsn dieser Hand mit der Klappen
gedrickt und losgelassen werden, stecken verein@etierben und Splitter.” (K, S. 172-173)
Das von Erika in Kauf genommene Ausmal} der Gewnultilore zugrundeliegende Aggressi-
on decken sich dann sowohl mit dem blinden Motivtdand als auch mit dem Bild der sich

22 \/gl. Ebenda. S. 64.
224 Hoff, Dagmar von: Familiengeheimnisse. S.339-340.
% Ependa.
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selbst folternden Kiinst&f, das hier umgekehrt wird. Schlussendlich ist es aberer Eri-
ka, die sich auf der Seite der Ohnmachtigen wi@ulet.

Sie widersetzt sich dem mannlichen Dominanzsprideésimers, will selbst Macht ausiben
und unterliegt dieser ménnlich dominierten Machtidm ihrer unverhllten Form — der Ver-
gewaltigung??’, This act of violence proves not only that Waliemble to reclaim the power
and integrity he felt he had lost when confrontetih\the masochistic nature of Erikas desires
for their relationship, but also that power — sé»aral psychological — cannot be claimed by

women and remains intrinsically a male dominateehpimenon 2

Wahrend Erika sehr wohl dem Machtanspruch ihrertétutnterworfen ist, nimmt Walter
Klemmer im Text die Gelegenheit wahr, seine maigigate Mannlichkeit wiederherzustel-
len. Indem er die dominierende Mutter aussperrt,sich, nur durch eine Tidr vom mdtterli-
chen Machtanspruch getrennt, an Erika zu vergdyesiétigt er zwar den Machtanspruch der
Mutter, nimmt ihn ihr aber gleichzeitig ab. Er besepft, benutzt und beschéadigt das ,fremde
Eigentum*® (K, S. 269) und geht am Ende doch ungaerhdavon. ,Niemand wendet sich an
ein offentliches Organ, um Walter Klemmer zu aemetn. Schon ist dagegen das Wetter. Die
Mutter schweigt in ungewohnter Weise.” (K, S. 28Ugder die vormals machtige Mutter,
noch die Offentlichkeit oder der unbestimmt gemaRiacheakt Erikas erreicht und bestraft

den Vergewaltiger Klemmer.

226 7ur Verbindung zwischen Gewalt, Folter und Kinsis¢hetik vgl.: Kremer, Detlef: Folter als diskuesgra-
tives Moment in der Literatur der Romantik. In: Wadit und Gewalt. Der Diskurs der Folter in Eurejpa den
USA. Hg. von Thomas Weitin. Bielefeld: transcriptNag 2010. S. 145-168, S. 164-166.

227\/gl. Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 72.

228 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S. 20.
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3.3.3. Wahnsinn

Wahnsinn wird hier nicht nur als Teil eines Macktsyns aufgefasst, sondern, wie eingangs
schon erwahnt, auch im Sinne einer Geistesstédiag,erschiedenen Motivgruppierungen in
der Literatur als motivische Grundlage dient. Hielneint besonders die schon erwéhnte, enge

Verbindung zum Motiv der Kinstlerinnen.

Die Geschichte des wahnsinnigen Musikers mit Mdaunstischem Leverkihn zu be-
enden, bedeutet jedoch nicht, dass diese Figut tdoger die deutschen kulturellen
und literarischen Vorstellungen beschéftigte. Vekté musikalische Protagonisten
finden sich durchaus in zahlreichen literarischeerk®#n nach 1945, beispielsweise in
den Romanen von Thomas Bernhard und Elfriede Jelaie beide ganz bewusst auf
diese Tradition zuriickgreifef?’

Im Gegensatz zum Diskurs Wahnsinn, hat die litecae Darstellung des Wahnsinns als
Thema oder Motiv die Tendenz, noch lange an ti@u#ien Vorstellungen und Mustern der
Darstellung festzuhalten, auch wenn wissenschiadtliErkenntnisse einer Zeit bestimmte
Vorstellungen von Wahnsinn schon widerlegt hatt®im derKlavierspielerinist es Erikas
Vater, der wegen seiner Demenz in einem Heim aof dend untergebracht wird. Der abwe-
sende Vater wird in der Beschreibung selbst sineerttdargestellt. ,Im Umgang mit Klin-
gen ist sie geschickt, mufl} sie doch den Vater nasialiese weiche Vaterwange unter der
vollkommen leeren Stirn des Vaters, die kein Gedamkehr triibt und kein Wille mehr krau-
selt.” (K, S. 90) Die leere Hille des Vaters wirohvdem Mutter-Tochter-Gespann entsorgt,
indem er in einem Heim auf dem Land weggesperd vBeine Schuldigkeit hat er durch die
Zeugung Erikas getan und ist nun obsolet. Er wirdinem Zimmer untergebracht, das durch
langwieriges Sterben frei geworden ist (K, S. @), Prozess, der jetzt auch ihn erwartet. Er
muss weggesperrt werden, um die Ruhe und mate8allerheit seiner verbliebenen ,Zwei-

familie* nicht zu gefahrden (K, S. 99).

In einem voll ausgebauten Zweifamilienhaus, dagrefFamilie mit landlicher Ab-
stammung und steuerhinterzogenen Einkinften gelmittzu dem guten menschli-
chen Zweck der Irrenverwahrung und pekunidren W@enertung eingerichtet wurde.
Auf diese Weise dient das Haus nicht nur zwei Hamilsondern vielen Irren zur Zu-
flucht und zum Schutz vor sich selbst und andgienS. 96-97)

Dieser dargestellte Wahnsinn steht dabei aber micl@pposition zu einer (geistigen) Ge-
sundheit von Erika und ihrer Mutter. Die Wechsekwitg von psychischen Defekten und

229 Hamilton, John T.: Musik, Wahnsinn und das Aufaftsetzten der Sprache. S. 15.
230vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.:€fen und Motive in der Literatur. S. 368-372.
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physischen Gebrechen, die auch in Texten von Thdeashard thematisiert wifdf, ist in
der Klavierspielerin durch eine Gesundheit markiert, die Erika abg&hnankheit wird im
Text eher als korperliche Krankheit verhandelt,rabe kraftstrotzende Jugend und Gesund-
heit Klemmers wird auch mit geistiger Gesundhegiafigesetzt und steht in starkem Kontrast
zu Erika Kohut als Klavierspielerin. ,Dieser jun@gann scheint so schrecklich intakt und
unbeschwert, dal3 Erika in Panik geréat. Er wirddbch seine Gesundheit nicht etwa aufblr-
den wollen?* (K, S. 78) Das wiederum steht in Eamid mit den an ihr gezeigten Stérungen
wie Gewaltbereitschaft, Selbstverstimmelung undnfientierter Identitat. Walter Klemmer
weist im Laufe des Textes zunehmend Merkmale analier Angstvorstellungen auf, die zu
Impotenz fuhren, und Erika erlebt einen geistigeisatnmenbruch als Ergebnis ihrer uner-
traglichen seelischen Belastung. Beides wiederutd Berkmale einer bestimmten Ausge-
staltung des Wahnsinn-Motivs, die in der literadnee Darstellung als besonders tberzeugend
gilt.?*

Im Untergehergleichen die Klavierspieler den ,Bernhardschenigesten Geistesmenschen®.
Sie haben die hdochsten Anspriiche an ihre Projaktizen der Fachwelt mit Hohn und sind
schlussendlich doch dem Wahnsinn ausgeliefert:neidahnsinn, der ihnen Grund fir ihr

Scheitern ist, aber auch ihre Genialitat beglaubigt

Der ideale Klavierspieler (er [Glenn Gould] sagienmalsPianist!) ist der, der Klavier
sein will, und ich sage mir ja auch jeden Tag, wetmnaufwache, ich will der Stein-
way sein, nicht der Mensch, der auf dem Steinwagltspler Steinway selbst will ich
sein. Manchmal kommen wir diesem Ideal nahe, sagtganz nahe, dann, wenn wir
glauben, schon verriickt zu sein, auf dem Weg guaden Wahnsinn, vor welchem
wir uns wie vor nichts furchten. (U, S. 77)

Wobei dieses Festhalten an der Rationalitat anigessaer Verlockungen des Wahnsinns an-
scheinend bezeichnend fir Bernhards Satire ists Gaflihl, da3 im Grunde alles zum La-
chen ist, das gerade die dustersten Passagen Bi¥srdean Leser vermitteln, entsteht aus der
Spannung zwischen dem lIrrsinn der Welt und dendfardjen der Vernunfé®* Dieses La-
chen wird imUntergeherdurch das ,unvergleichliche Lachen von Glenn* ¥edert, der
Wertheimer als den ,Untergeher” benennt (U, S. 144§l welches im Kontrast zu Werthei-

mers Depression, Unglick, Wahnsinn und Selbstmostids: ,[D]enn das ist wahnsinnig,

#3LyV/gl. Fuest, Leonhard: Kunstwahnsinn irreparalfiémne Studie zum Werk Thomas Bernhards. Frank-
furt/Main: Peter Lang Verlag 2000. (Beitrage zutekatur und Literaturwissenschaft des 20. Jahrhsidgd.
20) S. 41-63.

232\/gl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Tiren und Motive in der Literatur. S. 370.

23 Sjehe. Fuest, Leonhard: Kunstwahnsinn irreparablet 34

234 Sebald, W. G.: Die Beschreibung des Ungliicks13. 1

91



wenn sich einer umbringt.” (U, S. 115) Das Geniedwn BernharddJntergeheraber nicht
nur im Rahmen der Ublichen Genie-Wahnsinn-Verknfigfprasentiert, sondern auch durch
die Gegenuberstellung von Wertheimer und Glenn Gaid Gegensatz von Genie und Un-
tergeher. Wahrend der reale Glenn Gould einen paten Menschenhass aufwigs wird
bei Bernhard der ,suggestiven Gewalt der Paraniciat stattgegeben, fir die alle, die durch
die Schule des Menschenhasses gehen muRten, sangfighf sind“?*° Im Text wird das
sogar vom Erzahler offen angesprochen: ,Glenn wetrwahnsinnig, wie immer wieder
behauptet worden ist und behauptet wird, sonderrin&fener war es, wie ich behaupte.” (U,
S. 30)

Wertheimer hat, ganz seinem Titel des ,Untergehgesécht werdend, seine Virtuositat, sein
Ich und die Kunst in den immerwahrenden innerenglégch mit dem ihm Ubermachtig er-
scheinenden Glenn Gould verloren. Uintergeherwird das markiert, indem er, kurz vor sei-
ner Abreise in die Schweiz und dem dort folgendelbE€mord, seine frei gewahlte Isolation
aufgibt, um im Ruckzugsort seines Jagdhauses ainecA Bacchanal zu veranstalten. ,Kurz
vor seinem Tode treibt ihn der Wahnsinn zu einer, d@ee ihn selbst wie auch die Musik,
vollends erniedrigt und pervertie®> Er bestellt sich einen ,véllig wertlosen, entsietzl
verstimmten Flugel* (U, S. 156) und ladt alte Harhdkollegen ein, die er ja ob ihrer
~Kunstlerkostimierung“ (U, S. 152) verachtet. Eey dein Klavier und die Kunst aufgegeben
hat, qualt seine von ihm verachteten Gaste ungttdiéese in eine Art von Wahnsinn. (U, S.
153-154) Die Darstellung der rauschhaften und voahlginn angetriebenen Zerstérung der
Inneneinrichtung durch die Gaste Wertheimers wiadlliich noch bemerkenswerter, dass
Wertheimer auch sie mit seinem Klavierspiel missbhd. Im Text wird der Wahnsinn Wert-
heimers in dessen letzte Nachricht an den Erzé@eetlich. ,Seine letzte Karte nach Madrid
hatte mich entsetzt. Seine Schrift war die Scliifies alten Menschen, Anzeichen von Ver-
ricktheit waren nicht zu Ubersehen gewesen aukdigarte, die Unzusammenhangendes
mitteilte.” (U, S. 35) Wertheimers Gaste spiegeloanicht nur seinen eigenen Geisteszu-
stand, sie sind auch seine Opfer. Er reproduziegemen Gasten mittels seines grauenhaften
Klavierspiels und mithilfe von Bestechung und Zwatenselben Vorgang, der ihn selbst in

den Wahnsinn getrieben hat: Wahnsinn durch Musik.

25 vgl. Gillespie, John; Gillespie, Anna (Hg.): Notaliwentieth-Century Pianists. S. 336.
236 gepald, W. G.: Die Beschreibung des Ungliicks18. 1
237 Fuest: Leonhard: Kunstwahnsinn irreparabler. . 31
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3.4. Tod

Die ersten zwolf Zeilen inUntergeherenthalten nach Reinhild Steingrover schon das Aus-
gangsmaterial und das Grundthema der Erzahlungneben der Andeutung musikalischer
Strukturierungsmittel, auf die hier nicht eingegamgverden kann, auch die Einfuhrung der

groRen Themen des Textes: Genie, Musik und*fbd.

Der Tod als Ende jeder Existenz wird hier als éitesche Grundfigur behandelt, die in Texten
sowohl als Motiv und auch als Thema wirksam seimkand neben Wahnsinn auch auf das
Engste mit Krankheit, Mord und Selbstmord verkniigff*>® Diese wiederum scheinen eng

mit dem Motiv der Klavierspierinnen zu korrespomdie Krankheit und Tod erscheinen als
die steten Begleiter dieser Figuren in den Textehei sowohl die Art und Weise des Ster-

bens, ob die Figur Uberhaupt stirbt, sowie die f@srg des Umgangs mit Krankheit und

Tod von Bedeutung fur das Motiv zu sein scheinen.

3.4.1. Krankheit

Im Gegensatz zum Wahnsinn als Form der geistigkraikung, geht es hier um tatséachliche
oder eingebildete korperliche Leiden, um Koérperkramten, wie sie in Bezug auf Bernhards
Werk bezeichnet werdéf’

Seien es nun Lungen-, Zucker-, HerzkrankheitergldefNieren, Lebern, Gallen oder
Geschwire und Verkriippelungen, fast alle Figurétete unter mal schweren, mal
weniger schweren Beeintrdchtigungen und Schwachumger Gesundheit. Schon
der oberflachliche Blick auf die massive Prasenzkadankheit |&3t vermuten, daf3 hier
systematisch und in einer unvergleichlich radikaléeise eine Generalabsage an das
Gesunde schlechthin formuliert wird. Salopp gesBgt: Bernhardsche Welt hat einen

todlichen ,Knacks?4*

238 \/gl. Steingréver, Reinhild: Thomas Bernhards Pdojhische Affinitaten. S. 66.

239\V/gl. Daemmrich, Horst S; Daemmrich, Ingrid G.: Titen und Motive in der Literatur. S. 223-225; S. 347
352.

240y/gl. Fuest: Leonhard: Kunstwahnsinn irreparatfier4 1.

1 Ependa.
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Wie schon im Kapitel Gesellschaft und Natur besipeog gilt das nicht nur fur seine Prota-
gonisten, sondern auch fur Stadt und Land: ,Wadauai Land deutlich wird, ist das ,Syste-
matische Absterben” der Natur, ihr Kannibalismues, ehabwendbar um sich greifende Faul-
nis- und ZersetzungsprozeR, von dem Bernhard forewil spricht®?Von diesem Zerset-

zungsprozess sind auch die KlavierspielerUntergeherbetroffen. Wertheimers Schwester
lernt ihren Schweizer bei ihrem Internisten ken(@nS. 45), sie selbst ist in Traich standig
krank und andauernden ,Verkihlungen* ausgesetztiemen im Text Wertheimer schuld ist,
weil er von ihr verlangt, ihm im kalten Zimmer Hahd/orzuspielen. (U, S. 148) Und den

drei befreundeten Klavierspielern gilt inre Lungearikheit als Gemeinsamkeit. (U, S. 9)

Wertheimer und Glenn waren schlie3lich wegen ikranken Lungen aufs Land ge-
gangen, Wertheimer noch widerwilliger als Glenner@l in letzter Konsequenz, weil
er schlie3lich die ganze Menschheit nicht mehragen konnte, Wertheimer wegen
seiner andauernden Hustenanfélle in der Stadt weildilwn sein Internist gesagt hat,
daf er in der GrofRstadt keine Uberlebenschance {ab8. 26)

Wertheimer selbst sieht sich als krank (U, S. 4bgr genauso wie er dem Genie Glenn
Goulds nur nacheifert und nie nahe kommt, weistBéischreibung seiner Person und seiner
Krankheit Anzeichen des Hypochond@fswf. (U, S. 60-61) ,Am liebsten und am eindring-
lichsten las er medizinische Schriften und immesder fuhrten ihn seine Wege in die Kran-
ken- und Siechenh&user, in die Altersheime undanrdtenhallen.” (U, S. 60) Auch hier ein
Gegensatz zu Gould, der im Text kein Leser ist.§1441) Vor allem wird hier die Krankheit

£44 Von seiner Lun-

zum Platzhalter fur das Genie, die Musik und diengtuhochstilisier
genkrankheit sprach er [Gould], als ware sie seimeite Kunst. Dal3 wir zur gleichen Zeit
dieselbe Krankheit gehabt haben und dann immergéiadoen, dachte ich, und letzten Endes

auch Wertheimer diese unsere Krankheit bekommeh (batS. 9)

Im Text stirbt Glenn Gould sowohl an einem Gehihdag als auch an der Ungeheuerlichkeit,
das Klavierspiel nicht aufgegeben zu haben. (19) ®er Erzahler tberlebt, und Wertheimer,
der nicht loslassen und sich nicht durchsetzen KahnS. 88), begeht Selbstmord. ,Die
schwachen Charaktere werden immer auch nur schwéah&ler, sagte ich mir, Wertheimer

bestatigt das unmil3verstandlich, dachte ich.” (B3

242 gehald, W. G.: Die Beschreibung des Ungliicks 08-1109.

43 Eine Eigenschaft, die er mit dem realen Gould.tgBlenn Gould was also a hypochondriac, to themix
that he carried with him his own box of pills, otlmeedicines and towels, and he regularly used tiéingrs
such as Valium and Nimbutal. He had a deadly fégetiing sick, especially of catching a cold.” |Edpie,
John; Gillespie, Anna (Hg.): Notable Twentieth-GewtPianists. S. 336.

244 7ur Funktion von Krankheit im Werk Bernhards igliest: Leonhard: Kunstwahnsinn irreparabler. S631-
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Leonhard Fuest findet in einer Bemerkung Elfrie@éingéks tber den lebenslangen Ersti-
ckungstod Bernhards eine Kurzformel fir den Leigerts des Autoré? Bei ihr selbst gilt
die Krankheit als letzte Moglichkeit der Frau, ,$eki zu sein und Widerstand gegen die
mannliche Norm des Weiblichen und des Gesundeaigteh.?*° In derKlavierspielerinfallt
Erikas Gesundheit ebenfalls unter den EinflussMigter. Der mitterliche Aufgabenbereich,
der sich im Text wie schon erwahnt auf die volldiga Kontrolle aller Lebensbereiche Eri-
kas erstreckt, betrifft auch die korperliche Geswitdder Tochter.

Das Kind hat heute richtig rote Backen, was dietstuireut. Hoffentlich rihren diese
Rotbacken nicht von einer fiebrigen Erkrankung H&ie Mutter sondiert mit ihren
Lippen Erikas Stirn. Mit dem Thermometer wird eximauséatzlich Gberpruft. Fieber
scheidet als Ursache zum Glick aus. Erika ist vafikien gesund, dieser Fisch im
Fruchtwasser der Mutter, der gut genahrt worder{KstS. 60)

Damit wird Erikas angebliche Gesundheit mit einléicglichen Mutter-Tochter-Beziehung in
Kontext gesetzt, die in Bezug auf das Verhaltnis f&wika und ihrer Mutter wohl nicht als
gesund angenommen werden kann. Gleichzeitig hetnfnkheit aber auch eine Art weibli-
cher Identitat, die in ihrer kinstlerischen Produtdt ein Zusammenspiel von Lebensver-
zicht und Kreativitat darstellt; Tod, Krankheit uhggativitat ist das Merkmal der Kurféf.
Dementsprechend panisch reagiert sie auf den diddangesunden” Klemmer, dessen an-
fangliche Unbeschwertheit und offensichtliche It in Erika Panik auflost. Sie hat Angst

vor dieser Gesundheit, die im Text eine BlUrde @dtstie sie nicht tragen méchte. (K, S. 78)

3.4.2. Mord und Selbstmord

Wenn Erika sich in der letzten Szene des Textesactit, um ihre Vergewaltigung durch
Klemmer zu rachen, ist sie sich noch nicht siclérsie ihn morden oder um Verzeihung
bitten will. ,Geht ein Messer auf die Reise oderdvsich Erika auf den Canossagang zu
mannlicher Verzeihung machen? Sie weil3 es nocht oiath wird es erst an Ort und Stelle
entscheiden.” (K, S. 283) Schon auf dem Weg zu &/d&temmer, den sie vor der Techni-

24> Sjehe Fuest: Leonhard: Kunstwahnsinn irreparaBleBo.
248 Claes, Oliver: Fremde. Vampire. S. 85.
247vgl. Ebenda. S. 118-126.
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schen Universitat findet, wird sie gesehen undpatst. Sie stellt einen ungewohnten An-
blick fur die Passanten dar, ,wie dazu gemacht, 8dbkan zu fliehen“ (K, S. 282). Sie wird
von Passanten angestarrt, von Mannern (ab)wertagesahétzt und von der Jugend verlacht,
die hier auch keinen Respekt mehr vor ihrer Rdd_ahrerin zeigen. Sie wird verhéhnt, gibt
es aber innerlich zuriick, weil sie in dieser Pradbon langer Ubung hat. (K, S. 282) Da-
durch wird die Isolation von Erika schmerzhaft diebtgemacht. lhre &ulRere Erscheinung
und ihr Status sind bedeutungslos geworden vor Geatanken an den anstehenden Mord
oder Selbstmord. Die von ihr ausgegrenzte Massé@lge, nimmt Erika auch im Text nicht
wabhr. Die Klavierspielerin fallt durch ihr absonlignes Aussehen auf, aber ist kein Individu-
um mehr, sondern nur geschmickte Hulle, die Ubers@&erden kann. ,Die meisten lachen
nicht. Sie lachen nicht, weil sie aul3er sich seftishts anderes sehen. Sie bemerken Erika
nicht.”. (K, S. 283) Hier stellt sie selbst ein kel dar, aber wie sie selbst die Frauen in
der Peep-Show nicht als Individuen wahrnimmt, vaiel selbst auch nicht als solches wahr-

genommen. Auch hier ist sie ist es, die beobachtet.

Dieses Unbeachtet-Bleiben Erikas kumuliert in degrie, in der sie Klemmer als gliicklichen
Menschen ,unter gleichgesinnten Studenten in vezdelmen Stadien des Wissens® (K, S
284) findet. Aber sie bleibt auch hier isoliertbeachtet und nicht wahrgenommen. Erika halt
das fur Klemmer bestimmte Messer, aber sie isthigféhre Wut nach auf3en zu projizieren.
.Erika is unable to project her anger outward, arstiead she directs her anger, dissatisfaction

and lack of gratification inward, onto herself -bming her own victim24®

Die Frau dreht den Hals sehr weit zur Seite undkbldas Gebi? wie ein krankes
Pferd. Keiner legt eine Hand an sie, keiner nimtatas von ihr ab. Schwachlich
blickt sie Uber die Schulter zuriick. Das Messef ibolins Herz fahren und sich dort
drehen! (K, S. 284)

Aber auch der Selbstmord scheitert. Gleich wieaneatsten Szene in der im Text ihre Bezie-
hung zur Klinge geschildert wird (K, S. 47), istcAudiese Wunde harmlos. Sie fligt sich kei-
nen schwerwiegenden korperlichen Schaden zu, abbasendgultig aufgehort zu existieren.
Isoliert, ohne Empfindungen, unfahig, Schmerz zldi und als Identitat nicht wahrnehmbar,
weil eben keine mehr vorhanden ist, kehrt Erikaesld nach Hause (K, S. 284) und zum

Anfang des Textes zurick.

Wertheimer dagegen ist ikbntergehemit seinen Selbstmordabsichten erfolgreich — der e

zige wirkliche Erfolg, den er im Text je erzielteDErzahler lernt Glenn ausgerechnet auf

48 petersen, Kendall: Tickling the Ivories. S. 82.
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dem ,Moénchsberg, der auch der Selbstmordberg genanmt‘wiK, S. 12), kennen. Derselbe
Berg, auf den sich sowohl der Erzahler als auchthéener sehr oft in der Absicht begeben,
sich umzubringen. (K, S. 12-13) ,Erst ein paar Tageh dieser Begegnung auf dem

Monchsberg ist Wertheimer zu uns gestof3en.” (13%.

Wertheimer wird als immer schon fasziniert von noishem Leid, Tod und Selbstmord
dargestellt. (U, S. 60-61) Gebannt von der Vorste)| sieht er sowohl den Erzéhler wie auch
seine Schwester als suizidgefahrdet an (U, S. @a@)verspurt selbst von Kindheit an das
Verlangen nach dem Tod. Seine Faszination wach3eixhim gleichen Mal3 wie seine Fixa-
tion auf das Klavierspiel und die Kunst und drisich auch in seiner Abscheu vor der Welt

aus, wird aber von einem inneren Drang nach NeweBctlhach gehalten.

Von Kindheit an habe er den Wunsch gehabt, zu esterkich umzubringen, wie ge-
sagt wird, aber niemals die allerduRerste Konzeotralarauf gehabt. Er habe nicht
damit fertig werden konnen, in eine Welt hineing&lmoworden zu sein, die ihm in

Grunde in allem und jedem immer nur widerwartig wan allem Anfang an. Er ist

alter geworden und habe geglaubt, dieser Wunsdtezben wirde auf einmal nicht
mehr da sein, aber dieser Wunsch sei doch vonzidabahr intensiver geworden, aber
doch nicht mit der alleraul3ersten Intensitat unchzémtration, so er. Meine fortge-
setzte Neugierde verhinderte meinen Selbstmordr,stachte ich. (U, S. 46)

Diese Neugier erlischt aber spatestens mit Gleatiglichem Tod; der ,aber habe ihn tddlich
getroffen, das tédlich war von ihm ungeheuer pramsgesprochen.” (U. S. 32) Der Erzahler
sieht aber den Grund fur Wertheimers Selbstmortdtmar in Glenns Tod, sondern auch im
Weggang der Schwester, und in Glenns Genie zuriinDas Genie Glenns drtckt sich im
Text ausgerechnet durch seine interpretierte Godplaeiationen und sein wohltemperiertes
Klavier (U, S. 140) aus. Diese waren an Wertheinsatbstmord schuld gewesen, und somit
wird der Grund wiederum in der nicht-Erfullbarkedn Wertheimers kinstlerischen Bestre-

bungen verortet.

Wertheimer sei von Glenn vernichtet worden, nialt tref gekrankt durch und verfolgt von
Glenns Genie, sondern von diesem auch mit derhptgzhen Bezeichnung als Untergeher
(U, S. 141) todlich getroffen. ,Wir sagen ein Wartd vernichten einen Menschen, ohne dal3
dieser von uns vernichtete Mensch in dem Augenplickvelchem wir das ihn vernichtende

Wort aussprechen, von dieser todlichen Tatsachatkdenhat.” (U, S. 141)

Nach einem letzten Aufbegehren gegen die KunstHhiegéertheimer Selbstmord. Er, der
immer als der Kontrollierende, Berechnende darfjestaerde, schafft es, mit der ultimativen

Absage an Musik und Leben auch noch die Schwestdrestrafen. Im Text bezeichnet er

97



Selbstmoérder einmal als lacherlich, obwohl er ja der Vorstellung des Selbstmordes beses-
sen ist. Er macht sich Uber Selbstmorder lustig herkichnet Selbstmdrder, die den Freitod
durch Erhangen wahlen, als ,die widerwartigsten; 8J 141). Indem er sich selbst vor dem
Haus seiner Schwester erhangt, bestraft er aldu nigr sie, sondern auch sich selbst. Der
Abschiedsvorstellung auf dem minderwertigen Insgatwvor minderwertigem Publikum, das

eine Beleidigung der Musik darstellt, kann nur ndeh Selbstmord folgef{?

Wertheimer ist im Text Opfer seines immerwahrendergleichs mit Gould durch sich selbst
und durch den Erzahler: ,Glenn hatte sich nicht ungen muissen, dachte ich, denn Glenn
hatte sich niemals durchzusetzten gehabt, er blatisimer und tberall und unter allen Um-
standen durchgesetzt.* (U, S. 88) Und tatsachliéttehsich Glenn bei Bernhard nicht um-
bringen missen, weil Glenn Gould im Text — als lgriiches Beispiel eines Kinstlers und

Inversion des Hauptmotivs — den nattrlichen Todeaféllung verdient.

3.4.3. Naturlicher Tod

Im Untergeherverortet der Erzéhler den Tod Goulds als zum palese Zeitpunkt eingetre-
ten: ,[W]er sich umbringt, bringt sich niemals ierd fur sich gunstigsten Zeitpunkt um, aber
der sogenannte naturliche Tod ist immer der im ggsten Zeitpunkt eingetretene.” (U, S.
50) Im Gegensatz zu Wertheimers Selbstmord istndéirliche Tod Glenns etwas Begeh-
renswertes fur die Wirtin, die, wie schon besproghiie Stimme Wertheimers weiterfihrt:
»EIN Schlaganfall sei etwas Schénes, sagte dieinyjgder winsche sich einen Schlaganfall,
einen tddlichen.” (U, S. 110) Und Wertheimer, damer vom Tod fasziniert war, hatte auch
einen natirlichen Tod gerne angenommen. Sein $abdtwirkt im Text aber passend fir
seine Existenz als gescheiterter Kunstler und I€iaypieler und stellt den Kontrast zur Voll-
endung von Glenn Goulds Existenz.

Der natirliche Tod bedeutet in gewissem Sinne Vidilemg. Ohne die Entscheidung

des Ichs ist er der Punkt, wo der Anspruch, die las Lebendiger zu verwirklichen,
aufgegeben werden mufl3, weil einerseits von aul&ekidglichkeit des Weitersuchens

2% Sjehe Fuest: Leonhard: Kunstwahnsinn irreparaBle812.
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genommen wird, andererseits sich der Sinn der &xisim Tod erfullt, hinter den zu
schauen dann durch den Verstand nicht mehr moighié

Dieser natirliche Tod wird inUntergeherauch von den anderen beiden Klavierspielern als
naturliches Ergebnis und Vollendung von Glennsidisentum gewertet. ,Er war in der Zwi-
schenzeit der hellsichtigste aller Narren gewordanhatte den Gipfel seiner Kunst erreicht
und es war nur eine Frage der allerkirzesten daf, ihn der Gehirnschlag treffen muf3-
te.” (U, S. 18-19) Beide sind sich darin einig, sldse Vollendung der Kunst auch das Ende
Glenns bedeuten musste, und so hinterlasst derliohé&iTod einen schalen Geschmack im
Munde des Erzahlers. ,Wertheimer habe sich umgéhraagte ich, dieser Glenn Gould nicht,
der sei eines natirlichen Todes gestorben, so gasduthhabe ich nie vorher etwas gesagt,
dachte ich.” (U, S. 110) Glenn hétte es ja auchtmdtig gehabt, sich umzubringen (U, S.
88). Wertheimer ist das ultimative Opfer der Begegnmit Glenn Gould, wahrend der Er-

zahler Uberdauert.

Aber das eigentliche Opfer dieses Horowitzkursesjdinicht ich gewesen, sondern
Wertheimer, der sicher ein hervorragender, wahistble weltberihmter Klaviervir-
tuose geworden ware ohne Glenn, dachte ich. [...tNéaner hatte ja Klaviervirtuose
werden wollen, ich wollte es gar nicht, dachte #tin,mich war das Klaviervirtuosen-
tum nur ein Ausweg gewesen, eine Verzogerungstdilitiletwas allerdings, das mir
niemals klargeworden ist, bis heute nicht. (U, 9. 7

Mit dieser Textpassage erklart sich auch, warumedteéhler bei Bernhard tberlebt und be-
richten kann, so wie Klemmer In d&lavierspielerin iberlebt. Beide sind von der Kunst
Versehrte, haben aber das Klavierspiel aufgegelneinsich dadurch als nicht ernstzuneh-
mende Klavierspielerinnen erwiesen. Da der Erzajaleshnehin schon vorher die Konse-
quenz aus der nicht zu erreichenden Perfektionggrdatte (U, S. 80), wird ihm als ge-
scheitertem Kunstler das Leben gelassen. Er stalit Vergleichsobjekt im Text dar, den

Uberlebenden Zeugen.

Wertheimer, Glenn, ich, alles Verstummelte, daattie Freundschaft, Kiinstlerschatft!
Dachte ich, mein Gott, was fiir ein Wahnsinn! Ich ter Ubriggebliebene! Jetzt bin
ich allein, dachte ich, denn wenn ich die Wahrbede, hatte ich doch nur zwei Men-
schen in meinem Leben, die mir dieses Leben betdealben: Glenn und Wertheimer.
(U, S. 33)

(Uber)leben wird in beiden Texten mit einer Absageeine produktive Existenz als Kiinstle-

rinnen verbunden, und mit einer verstarkten Isotatind Einsamkeit verkntpft. Der naturli-

20 gchiefer, Bettina: Die Kiinstlerfigur in Thomas Bleards Schriften ,Frost®, ,Das Kalkwerk®, ,Die Math
der Gewohnheit*, ,Uber allen Gipfeln ist Ruh* unBgr Untergeher*. Diplomarbeit. Wien: Universitat &ui
1991. S. 33-34.
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che Tod als letzte Erfullung und transzendentafattung bleibt den Klavierspielerinnen als
scheiternden, reproduzierenden Kinstlern versagtte?wKlemmer erscheint in dé&davier-
spielerinzumindest von aul3en betrachtet glticklich, hat abiere Existenz als Klavierspieler
und seinen Anspruch zum Kunstler davor aufgegebenErzahler imUntergehergibt zwar
das Klavierspiel auf, kann sich aber wie Wertheichech die weitere Beschéaftigung mit dem
Thema nicht von der Anziehung des Klavierspielghbs

Am Ende deKlavierspielerinmacht sich Erika Kohut blutend, mit einem Gefuat tdeere
und Isolation, auf den Weg nach Hause zu ihrer &utin Untergeherbittet der Erzahler
darum, allein gelassen zu werden, und legt nocmaiiGlenns Goldbergvariationen auf, die

Wertheimer auf dem Plattenspieler liegen gelassén h
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4. Fazit und Forschungsausblick

Zusammenfassend ergibt sich durch die Analyse pazisches Profil fir das Motiv der
Klavierspielerinnen. Die zentrale FragestellungsdreArbeit gliedert sich in zwei Teile. Die
Frage nach der Bestimmbarkeit als eigensténdigesvMiod nach den charakteristischen

Zugen desselben in der Figurenkonzeption.

Im ersten Teil der Arbeit konnte durch die Herlegudes Motivs der Klavierspielerinnen die
Verwandtschaft und Verknipfung mit anderen Motivexd Themen festgestellt werden. Als
eigenstandiges Motiv sind die Klavierspielerinnextim einer motivischen Herleitung als re-
produzierende Kunstlerinnen einzustufen, die dicarseits auf das Motiv der Kinstlerinnen
beziehen, das sich wiederum im SpannungsverhaltmsGenie- und Kunstbegriff befindet.

In ihrer Figurenkonzeption weisen sie viele Merkendés Motivs der Misanthropen auf, aber
teilen auch viele motivisch eingesetzte Zige mit derknipften und verwandten Motiven

und Themen wie etwa Isolation, Wahnsinn und Setaiali

Genauso, wie die Klavierspielerinnen als Motiv @r Herleitung mit einer Kuinstlerkonzepti-
on der Romantik in Verbindung gebracht werden kénmerd eine mogliche Quelle zur Ent-
stehung dieses Motivs durch die realen Vorbildar Kaviervirtuosinnen wahrscheinlich.

Dafur sprechen die Beliebtheit dieser Klavierviglnmmen und des Klavierspiels allgemein im
Burgertum des 19. Jahrhunderts, die kinstlerischarli2itung dieser Virtuosinnen in der

Satire dieser Zeit und die Publikumsrezeption demz€rte wie auch der Satire.

So kann der Tod Glenn Goulds als Schreibanlasslodpiration fir Thomas Bernhartn-
tergehergelten, was auf Elfriede Jelinekse Klavierspielerinnicht zutrifft, aber der Status
der Klavierspielerinnen als Motiv wird dadurch rieingetastet, weil Bernhards Figurenkon-
zeption im Sinne einer Interpretation als Verweis @n bestehendes Motiv der Klavierspie-
lerinnen gelten kann, auf das auch Elfriede Jelmakickgegriffen hat. In den Texten von
Elfriede JelinekDie Klavierspielerinund Thomas Bernhard3er Untergehersind die Kla-
vierspielerinnen sowohl in Haupt-, als auch in Nedtellung als Motive zu erkennen und
zeichnen sich in beiden Fallen, durch die dem Meitgenen Zuge, handlungsauslésende und
movierende Funktion aus. In der Analyse weisenkdavierspielerinnen aufl3erdem spezifi-
sche Zluge auf, die sie in der Figurenkonzeptiomatwendigen Mal3 von anderen Typen-
Motiven abgrenzen und konnten in den UbergeordritbeEmnatischen Kategorien von Sexuali-
tat, Isolation, Macht und Tod erfolgreich analyserden. Kurz: Die Figuren der Klavier-
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spielerinnen erfullen alle notwendigen Kriteriem als eigenstandiges Motiv gelten zu kon-

nen.

Erwartungsgemal finden sich fur alle vier Themesmechende spezifische Charakteristika
und motivische Zige in den beiden Analysetexteasalisind jedoch nach lUbergeordnetem
Thema und Stoff der Priméartexte sowie der Figuremkption durch die Autorinnen unter-

schiedlich ausgestaltet.

So sind beispielsweise Krankheit und der nattrlitbe in diesen Texten motivische Zige in
der Figurenkonzeption, die den Klavierspielerinaés Typen-Motiv zugeschrieben werden
kénnen. Sie bleiben ihrem Verweischarakter daldsleen, stellen aber keine handlungsaus-
l6senden Momente dar. Dagegen ist Selbstmord egmemtliche Verknupfung in beiden
Texten, allerdings als verknupfter motivischer Zmginterschiedlicher Stellung. libnterge-
her beispielsweise durch die Verknipfung und Entspraghvon Text-Thema und Haupt-
und Typen-Motiv, also Wertheimers Selbstmord akthtische Verknupfung zum Uberge-
ordneten Thema eines scheiternden Kinstlers imaltaih zum Selbstmord als spezifischer
Zug in der Figurengestaltung des Typen-Motivs d&vierspielerinnen, das seinerseits mit
dem Thema Tod verknUpft ist. In dEtavierspielerinsteigert sich der Text in der finalen
Szene, in der die fragmentierte Identitat Erika #tshder wieder gesundeten ungebrochenen
Mannlichkeit Walter Klemmers gegenibergestellt winbbei die unbestimmte Absicht von
Mord oder Selbstmord handlungsauslosendes Momentliél Klavierspielerin ist, Walter
Klemmer aufzusuchen. Im Bereich Macht wird, erwagggemal in Bezug auf die Verbin-
dung zum Typus der Kunstlerinnen ohne Werk bzw.rdproduzierenden Kinstlerinnen in
beiden Texten auf die Kunst verwiesen. Die Auspngguwon Gewalt, sexueller Gewalt und
Wahnsinn verteilt sich aber thematisch auf die éeiBrimartexte. Die Schwerpunkte in der
Ausgestaltung der Figuren entsprechen auch hiefrTdemen der Texte. Wahnsinn steht in
Der Untergehemehr im Fokus, wahrend Gewalt und sexuelle Gewadlie Klavierspielerin

starker betont werden.

Die Kategorien Sexualitat und Isolation haben silshbesonders aussagekraftig in der Analy-
se erwiesen. Gerade Isolation stellt die wichtigetamatische Verkniipfung des Motivs der
Klavierspielerlnnen mit den Motiven der Kunstlerdmund Misanthropen bzw. Menschen-
feinden dar. In beiden Féllen teilt sich das Mater Klavierspielerinnen das Spannungsver-
haltnis zwischen Gesellschaft und Natur, Isolatom der Familie und nicht vorhandener

oder scheiternder zwischenmenschlicher Beziehundjenwiederum sowohl inuntergeher

102



als auch in deKlavierspielerinwesentliche Zlige der jeweiligen Figurenkonzeptiarstellen.
Sexualitat ist eine Uberraschend wichtige Analyssda@rie flr die Ausgestaltung des Typen-
Motivs der Klavierspielerinnen in beiden Textend&aasochismus und Inzest konnten als
Zuge in derKlavierspielerinals sehr handlungsrelevant ausgemacht werdenendhnzest
als Verknupfung imntergeherzwar andeutungsweise als motivischer Zug in dgurénge-
staltung aufscheint, Sadomasochismus aber allerdfiah Status eines blinden Motivs erreicht.
Das den Klavierspielerinnen zugeschriebene Begalmdnhre Sexualitat weisen in der Figu-
renkonzeption subversiven Charakter auf und bredtadrus. Wichtiger als die explizite Er-
wahnung oder eindeutige Darstellung von Sexuaitheint fir das Motiv also das zugrunde-
liegende Irritationspotential von subversiver Séixata In Bezug auf die Figurenkonzeption
in Die Klavierspielerinund Der Untergeherilt aul3erdem, dass alle im Text aufscheinenden
Klavierspielerinnen, solange sie die Position eidaapt- oder Nebenmotivs einnehmen, eine
gebrochene heteronormative sexuelle Identitat aséme Das korrespondiert unmittelbar mit
der Ausgestaltung des mit dem Motiv verknipftenrgberdneten Themas der Sexualitat.
Wie dort scheint auch fiir die FigurenkonzeptionKlewierspielerinnen eher von Bedeutung,
dass die sexuelle Identitat der Figuren fragmemntsrbversiv oder gebrochen ist, um ein

handlungsrelevanter Zug fir das Motiv der Klaviezkgginnen zu sein.

Zusammenfassend kann die zentrale Fragestellung emem mdoglichen eigenstandigen
Motiv der Klavierspielerinnen in der 6sterreichisnohLiteratur, zumindest hinsichtlich der
beiden Priméartexte der Analyse von Thomas Bernbadi Elfriede Jelinek, als positiv be-
antwortet gesehen werden. Weiterfiihrend bietet deh Forschung eine Analyse anderer
Texte dieser Autorinnen bzw. der ¢sterreichischigerdtur des 20. Jahrhunderts und dartber
hinaus an. Es waére interessant abzuklaren, obicheasis dieser Arbeit ergebenen spezifi-
schen Zige des Motivs auch in anderem Rahmen &giltigaben. Die Frage nach einer spe-
ziellen Verbindung zur 6sterreichischen Literatdeoeiner spezifisch dsterreichischen Aus-
pragung des Motivs im Vergleich zur gesamt-deufs@chigen Literatur ware ebenfalls ein

maoglicher Gegenstand fur eine weiterfihrende wisdeaitliche Arbeit.
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6. Anhang

6.1. Abstract

In der Osterreichischen Literatur lasst sich im feades 20. Jahrhunderts in verschiedenen
Texten immer wieder die Figur des Klavierspielatsr Klavierspielerin ausmachen, die in
ihrer Darstellung mit Motiven und Themen wie Didip Kontrolle, Wahnsinn, Gewalt, Se-
xualitat, Tod bzw. Suizid in Verbindung gebrachtreen. Somit liegt nahe, dass diese Figu-
ren mehr als nur einen additiven und charaktegsgen Zug in diesen Texten darstellen. Die
zentrale Fragestellung der Arbeit ist, ob sich @iegur des Klavierspielers, der Klavierspie-
lerin, als eigenstdndiges Motiv feststellen lassi] wie sich dieses Motiv zusammensetzt.
Der Untersuchungsgegenstand der Arbeit ist, dasvMiglr Klavierspielerinnen in Elfriede

JelineksDie Klavierspielerinund Thomas Bernharder Untergehemachzuweisen.

Der erste Teil der Arbeit beinhaltet neben eindmeadigen Begriffsklarung beziglich Stoff,
Thema und Motiv auch eine Herleitung des Motivs Klawierspielerinnen, welche, die Ver-
wandtschaft und Verknipfung mit anderen Motiven Umegmen festgestellt, ein Profil flr
das Motiv erstellt. Der zweite, analytische Teilndet dieses erarbeitete Profil mittels der
erarbeiteten Zuge und Charakteristika an den bertanartexten an und ermittelt, wie das
Motiv in diesen Texten ausgestaltet wird. DabedwWestgestellt, dass die Klavierspielerinnen
in beiden Texten spezifische Zige und Charaktkasiies Motivs aufweisen, die sie in der
Figurenkonzeption im notwendigen Maf3 von anderepenyMotiven abgrenzen und in den
Ubergeordneten thematischen Kategorien von Seétjdiblation, Macht und Tod erfolgreich

analysiert werden. Das Fazit prasentiert das edalge Ergebnis der Arbeit.
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